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M, AL LETTORE

Per quel che risguarda i Discorsi- Istorici
gui frammischiati alle sue Lezioni, si pro-
testa I’ Autore di non aver preteso d’esau-
rirne intieramente i respettivi argomenti.

L’unico suo scopo egli fu di raccorre con’
esst in ristrettissimo compendio tuttocid , che
concerne la buona recitazione in genere per
utilita delli scolari,

Si fa pregio altronde di manifestare che
per la formazione della intiera opera si é
giovato di quei principj che dai trattatisti
pite celebri erano stati indicati con piena co-
gnizione a tal proposito, i quali per esser
didascalici non si potevano esprimere diver-
samente.






AT
DEGNI SEGUACI

ARTE RAPPRRIBNPATIVA

A. voi, onorati seguaci ed amanti
della nobil arte rappresentativa, io
dedico questo mio scritto che di tal
arte ragiona. Sebbene. siano molti
anni ch’io vivo separato da voi in
quanto all’esercizio diessa, sempre
perd dolce e vigorosa mi si mantie-
ne la memoria non solo della vostra
amicizia, ma soprattutto dell’aver-
mi dato agio a coltivar quella in-
clinazione e quelle doti, che mi fu-



rono concedute dalla natura per re-
sultare da poi un non affatto indegno
seguace di Satiro e di Roscio. E da
cio appunto io ripeto il favore di
essere stato benignamente dall’ E-
trusco Governo giudicato atto all’
impiego , generosamente affidato-
mi. Poiche dunque di questo vostro
amichevole benefizio io del conti-
novo mi ricordo, e ricordandolo me
ne compiaccio, a voi indirizzo que-
ste lezioni; e mi fo certo che le
accetterete in attestato del grato
mio animo. Vorrei, e questoin pub-
blicarle ¢ stato il solo mio voto, che
ottimi conoscitori e giudici le repu-
taste non del tutto immeritevoli di
essere egualmente raccomandate a
que’ giovani dilettanti, 1 quali cal-
di d’onor patrio separatamenteador-
nano le soeietd filodrammatiche, che

\



in varie illustri citta della bella Pe-

nisola da qualche tempo formaron-
si. Anzi, nella lieta speranza di non
venirein questa espettativa deluso,
a voi cari compagni, ad essi stu-
diosi giovani , ed ai miei onorati
ed abiliscolari leabbandono e con-
sacro.
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PISCORSO PRELIMINARE

N on & sicuramente mia volonta d’ abusare
del tempo, e della tolleranza’ di questo erudi-
to consesso, a cui mi & dato d’esternar oggi
le proprie idee, incominciando dal ripetere
una proposizione assai ncta per se stessa uni-
versalmente ; cio¢ che I' Italia nostra, madre
feconda di peregrini ingegni in ogni maniera
di scienze e di arti, mancd finora, e manca
pur troppo anche al presente d’ un regolare ,
ed istruttivo teatro comico, e tragico. Tal
mancanza perd non vuolsi attnbmre come
per varj secoli avvenne, al difetto degh autori
di teatrali produzioni, e meno degli uditoriy
ma bensi a quello degli attori soltanto, dei
quali a mio credere pochissimi veri ne esisto-
no presso di noi, abbenché molto esteso sia il
catalogo di ooloro che per tali hanno il co-
raggio.d’ mtuolam.

Per quanta venerazione io professi per il

grand’ Alfieri, ed ella & tale da non potersi
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esprimere agevolmente, hon mi & dato abbrac.
ciar ciecamente , come il mio rispetto vorreb-
be, la massima da esso esternata forse per
semplice modestia, che all’ Italia mancano gli
aatori, perocché in Goldoni ne abbiamo uno
comico, e nello stesso Alfieri uno tragico, ambo
sommi ed immortali. Dove sono autori non
possono mancar gliuditori, e laddove esistono-
ed autori, ed uditori, debbonvi esser necessa-
riamente anche deghi attori. Infatti senza lesi-
stenza di quest’ ultimi, come avrebbero potuto
i secondi gustar nei teatri le bellezze, che i
primi con fatica somma sulle carte gittarono,
I'uno con vezzo comico, e l'altro con severa
tragica maesta? Ve ne sono si, ve ne sono de-
gli attori in Italia, ma sono pochi, sparsi, e
quel che & peggio tiranneggiati dalle loro cri-
tiche circostanze , e dall’invalso barbaro siste-
ma di cid che teatrale convenienza nel loro
gergo si appella. Potendosi questi tutti insieme
riunire, se ne potrebbe forse scegliere un nu-
mero sufficiente a formare una o pit compa-
gnie, e riempiere cosi quel vuoto, che I Ita-
lia sente purtroppo la necessita di veder riem-
piuto; che se non mancano all’ lialia ne autori,
ne uditori, ne attori, non dovrebbe per con-
seguenza mancare alla medesima  neppure un
buono ed istruttivo. teatro, che all’ idea della
perfezione ‘in questo difficile arringo ci ravvi-
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cini. Ma come una citta posseditrice d’'nn’am-
‘masso giacente , ed ozioso di basi, piedistalli,
colonne, fregi, architravi della pin raffivaia
architettura, non si potrebbe per questo ella
vantare d’essere adorna d’ architettoniche bel-
lezze, né possederebbe che una congerie dij
modinati materiali, ed ornati di ogni genere
inutili affatto , cosi vantar non ci possiamo d’un
teatro tragico e comico, attesa la somiglianza
del miserabile stato in cui questo si ritrova nella
nostra patria comune.

Egli & vero perd che da varii anoi in Na-
poli, e non a guari in Torino furono insieme
accolti di cotesti frammenti della recitazione,
e fin d’allora la essenziale, e nobilissima arte
di Polo, di Satiro e di Roscio a grandeggiar
incomincia su quelle colie, ed iHustri scene.
Sarebbe invero un ingiuria incredibile del de-
stino, se inrivaall’Arno, ove il sonante edolce
idioma d’Ttalia, purissimo si pronunzia, ove le
lettere,, le muse, e le arti sempre si emularono
agara, mancante piu che altrove restar dovesse
un esercizio si aggradevole, e vantaggioso. Niuno
fin’ ora pur troppo si dié la minima pena per
un’oggetto cotanto utile alla societd, e quasi.
pud dirsi necessarissimo al raffinamento dei co-
stumi-di qualunque vazione, essendo che il
teatro col porre d’ avanti agli occhi nostri co-
stantemente gli effetti funesti del vizio, ed i



14 DISCORSO

luminosi della virtit, & un vivissimo specchio,
che il proprio raggio nei cuori sensibili riful-
gendo, ne modera le passioni e ne sospinge
velocemente alla gloria per 1'ispirata emula-
zione . _

L’arte declamatoria & senza dubbio una parte
integrale dell’amena letteratura, imperciocche
qualsiasi componimento, allocuzione o lettura
inlanguidisce sensibilmente qualora con aggiu-
stato modo non venga dlsposla da quegli, che
ne hanno l'assunto. Di pit ella & all'uman ge-
nere non meno utile di qualunque altra in con-
fronto, anzi se io fra le prime la colloco, non
ho timore di errare. Infatti, se volgiamo atten-
tamente lo sguardo alla societa, osserveremo
che gli oratori, i poeti, i cattedratici, i causi-
dici non periti ia cosi fatlo esercizio, sono mai
sempre a fronte d’un’ emulo addestrato in tal
arte non temibili competitori, sebbene e nelle
scienze, e in eloquenza grandissimi. Sono innu-
merabili insomma i vantaggi, che anche fuor
delle scene arreca alla specie umana l'arte di
hen recitare, mentre ingentiliscei cuori, anima
' le fisonomie , modula le voci, compone la fi-
gura al passo, al gesto, ed alle positure, che
ne inspirano le varie passioni di gloria, d’amo-~
re, di sdeguo, di pieta, di minaccia, di terro-
re, di disperaziope e di speranza. Per mezzo
di essa gli oratori ‘anche ecclesiastici fanno pure
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<on maggmre energia penetrare a dentro dei
cuori le voci della verita , .

Il causidico nelle sale di Temi piu col soc-
corso della Declamazione , che col valor della
scienza, persuade e convince; ne faccia testi-
monianza I’Arpinate ( per tacere d’inaumerabili
altri esempj) col diverso effetto, che ne risultd
dalle due difese ch’egli per I'amico Mllone in-
‘traprese .

Il Poeta magnifica in virtii della bella de-
clamazione le proprie composizioni moljo al di
sopra del loro intrinseco valore, e facilmente
si appiana lo spinoso sentiero , che al tempio
della fama lo conduce.

1l cattedratico da essa assistito, facxlmente
comunica le proprie idee alli scolarl, con mi-
nor fatica fa loro penetrare nelle astruse opi-
nioni, e reconditi nascondigli della scienza che
insegna, ed in.tal guisa li conduce ben'presto
al possedimento della medesima. Per passar
sotto silenzio tauti e tanti esempj che addur si
potrebberoa tal uopo, bastera dar un’occhiata
alle universita, ai licei, ai ginnasj dell’ Europa
tutta, in cui abili professori ci rendono bastan-
temente convinti d'una tal verita, coi rettorici

scritti loro,

Coll’ uso di essa un generale d’armate eccita
all uopo nei cuori dei soldati, coragglo ed ar-
dire: le antiche, e le moderne istorie ce ne fan
chiara testimonianza.
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- "Il.comico infine, trasporta il cuore dell’ udi-
tore ora alla gioja, ora alla compassione, ora
alla tenerezza,ora al terrore: e se & veramente
dell’ arte al possesso, fa ben di sovente ri-
sultare delle bellezze, che realmente il compo<
nimento non ha, Per tacere del fatto grande
accaduto in Grecia nell’Ecuba d’ Euripide, che
recitata da eccellenti comici, poté sollevare
ben trenta popolazioni di quelle contrade in
ua giorno, accennerd un solo esempio in gra-
zia della brevita per prova di quanto ho espresso
di sopra. .

La spedizione della flotta Ateniese coman-
data da Nicia contro i Siciliani, aveado avuto
quell’esito sfortunato che & noto ai conoscitori
della greca istoria, molii Ateniesi, che si tro-
vavano con essa in qualita di soldati, essendo
stati presi, e condannati altri alla morte, altri
alla privazione della liberta, restarono immuni
e da questa, e da quella per il solo merito di
aver bene recitati alcuni scelti pezzi d’ Eoripi-
de, per cui destarono negli animi dei Siciliani
stima per essi, ed ammirazione per il celebre
autore . .

Innumerabili, senz’ombra d’equivoco sareb-
bero gli esempj, che oltre i testé riferiti, citar
potrei; ma essendo essi da chi ha buon senno e
studio conosciutissimi, ragion vuole, che su
tale argomento io di parlare desista.
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- Mi sia permesso frattanto di volgermi a que-
gli spiriti torbidi che di nulla appagandosi, e
tutto condannando, osano asserire che nella re-
citazione la natura dell’arte non abbisogna; faro
loro toccar con mano all’occorrenza (quantun-
que il brio, la svegliatezza, la leggiadria, la gen-
tilezza, il vigore pit naturalmente in uno che
in un’altro si manifestino) che han d’uopo egual-
meate ammendue, per acquistar la prerogativa
di una facile, leggiadra e vera maoniera di reci-
tare , oalle teorie che l'arte richiede, o all’eser-'
cizio dell’arte stessa appigliarsi.

Ed oh in qual errore si trovano coloro, i
quali ciecamente credono, che per le arti di
genio e massimamente per questa non vi abhia
un piu valente precettore dell’ istinto naturale.
Pur troppo la gran fiducia, che a quest’ istinto
erroneamente dalla pii gran parte degl’ illumi-
mati si accorda, innalza frala perfezione di alcune
scienze e lo studioso un baluardo di bronzo,
che da esse lo separa_per. sempre. Pur troppo
tutti, 0 quasi tutti coloro, che leggere appena
sanno un frontespizio di libro, si credono in
piena fiducia altresi che il metterla in pratica
sia' una cosa oltre ogni dir facilissima. Oh cecita!
Possibile che di siffatto pressoch¢ imperdonabi-
le errore, non siasi per tanti secoli avveduta I
Italia? I’ fralia che per ogui maniera di scienza ¢
d’ arti in tutte I’ etd "ornd la fronte d’ allori

2
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immortali! Oh-bella, ma disgraziatissima.scien-
za della .declamazione, poco considerata, meno.
curata e.molto depressa nell’ italico suolo!. So-i .
pr’ esso ‘ciascuno al par.d” un’ancella confiden-.
zialmente ti tratta, e crede altronde, che il va-.
lersi di te non costi che il solo.volerlo; ed. ecco
perché ogni sgramatlcame, ogni colleglale non.
solo di te familiarmente si serve, ma ancor ma-t
g‘stralmente a poco. prezzo ti smercia. :
<! Non vi ha dubbio, che fra noi & invalsa.. la
barbara prosunzione che-ll recitare sia.cosa da
poco, ond’e che anche I’ infimo della plebe, de-
posti d’allora alloragli - arnesi ‘del manual suo
mestiere, daQrosmane, e daSaulle per far pom-~
pa di se prosuntuosamente si ammanta, Oh ce-:
cita, replico, cecita deplorabile! :

E siffattoributtante errore corre familiarmen-
te per le nostre contrade, ed i savj soffrono.si
mostruoso sconcio senza punir. col disprezzo, e
coll’ abbandono quei ridicoli, che ne sono la ca-
gione ? Ma.no, che anzi invece di fuggn‘e da
éssi come dal fuoco e dalla plena, .fanna reite-
rate istanze per essere annoverati tra la folla di
quelli ascoltanti, i quali il piit delle volte esalta-
no a cielo chi meriterebbe la pi -inurbana
depressione. .Quell’ indulgenza perd che nasce
dall’ ingresso gratuito, o dal rignardo che esige
un trattenimento privato, distrugge totalmente
il buon senso in cosi fatte adunanze,:0 perlo
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meno lo fa tacere. Ivi non si osserva se della
voce venga fatto uso con modulazione e misura,,
se sia bene esplicata 1’ articolazione, se nitida
la pronunzia, se la resultanza dell’ enfasi che
suol render chiari § piu astrusi sentimenti o
viceversa & ragionata, o per dir meglio cono-
sciuta; se le appoggiature vengano sanamente
collocate; se le pause siano opportune egualmen-
te che giusti i tuoni; non si osserva per ombra
alla mozione degli affetti; non si fa il menomo
caso se il sentimento, o 'anima, come vogliamo
chiamarla, s’adopri, e se si adopri distinguen-
dola sensibilmente dal vigore e dalla forza spie-
gata; non si pone mente all’ essenzialissimo mu-
to linguaggio della fisonomia, né alle forme, né
al numero, n¢ all’indole dei gesti; non si da
~ importanza alcuna allo sceneggiar muto, n¢ alla
compostezza, neé al passo, né alla sostenutezza
dei caratteri, e finalmente non si bada al modo
di venir sulla scena convenientemente, di star-
* vi, e di partirne. Si latra, si guaisce, o per lo
manco si brontola sibariticamente contorcen-
dosi : non importa ; sia giusto od ingiusto il
tutto si applaude tumultvariamente ; ma che
ne viene? si tradisce (mi sia lecito il dirlo) la
gioventil, si consolidano i difetti, si alimenta
in questo genere di scienza la vetusta igno-
‘ranza, e in certo modo si offende la patria, im-
perocche della testé enunciata indulgenza non
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saran tatti ornati gli spettatori, e molto pi se
'vene ha ‘alcuno ‘straniero; questo senza dub-
bio . osservatore indifferente , ed imparziale
non sapra all’' uopo compatire I’ insufficienza
della gioventl e d’ un tentativo fuori della sua
sfera , facendosi ragione col detto del gran
Menzini: |

In questo di Procuste orrido letto !
Chi ti sforza a giacer?..... *

Non vi ha dubbio, che quando I’ uomo as-
sume di propria volontd un’impegno che non
gli spetta, assume altresi in faccia alla socie-
ta I’ obbligo d’esaurirlo vittoriosamente in
preferenza di quello, che lo assunse per neces-
sita.

Malgrado le gia da me espresse ragioni, non
fui ne sard punto contrario a chi andacemente
.comincia a far male, con 1a retta intenzione di
far benein progresso; ma mi risvegliano la bile
«oloro, che si accingono all’ esercizio d’una
scienza, che non appresero, che ha le sue regole
«h’¢ diffieilissima, che non ¢ per loro un’ob-

1. L’ autore non intende di ferir con I’ esternate mas-
:sime tutti i Filo-Drammatici .d’ Italia. Egli sa bene che
iin varie citta della stessa se ne trovano degli abili vera-
anente e per essi professa stima e rispetto.
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bligo, e che presumono molto sul disimpegno
della medesima senza merito alcuno. Non ne-
gherd che I’ arcana natura ben di sovente getta
con mano beuefica sulla terra degli enti parti-
colari che genj s’addimandano, nati con una sor-
prendente disposizione per una sublime scien-
za, e talvolta per molte: malgrado perd il pe-
regrino loro talento, han d’uopo ancor essi, se
amano farne pompa con verita, di dirozzarsi,
d’erudirsi, di ben dirigersi, mediante una meto-
dica applicazione a quel tal ramo di scienza, al
quale sono inclinati.

L’uomo come I’ opera la piti bella della na-
tura, e la pilt perfetta in conseguenza, grandeg-
gia da per se stesso, e si distingue notahilmen-
te fra tutti gli aliri enti: con tutto cid ha uo-
po egli pure d’ una mano coltivatrice che nel
proprio sviluppo, le di lui forme atteggi e com-
ponga, siccome appunto suol fare il buon agri-
coltore con le piante affidate alla sua cura, Ma
che? con una semplice occhiata sulla specie
degli animali , non vediamo forse viepii risplen-
dere a mio favore questa incontrastabile verita?
Quel giovine destriero, che per I’ impostatura
guerriera, i-crini all’ aura svolazzanti, gli occhi
splendenti di brio, I’ armonico movimento dei
piedi, il galleggiar della vita, per I’ intero ma-
neggio insomma ora sotto il suo cavaliere ai
riguardanti rassembra quasi alato ed oltrémo-
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do superbo , non & forse qquell’ istesso,, che non
ha-molto cola in mezzo d’una foresta, roz-
zo, dimesso, con le membra presso chie infor-
mi , - sozzamente -intriso -di fango incomposta-
mente moveasi? Egli é quel desso si, ma 1'e-
sercizio della lizza lo formo, lo svegliv; lo comn-
pose. Un ente di qualunque specie egli sia, che
abbia sortite dalla natura le forme le piti perfette,
non pud mai farne un’ adeguata pompa, se esse
prima non furono al pari dello spirito educate.
Per-noi, ond’ ottenere quest utilissimo aggrade-
vole intento, i mezzi piu efficaci sono i gmna-
stici esercizii, la scherma ed il ballo, ma  piu
d’ ogui altro la- comica, dappoiché ella per sua
natura riunisce in se stessa tutti gli esercizi an-
zideui, '
Il far conoscer quest’ arte, e sv1luppame le
teorie, & I' incarico, che contro il mio scarso
merito di cui sono giusto estimatore, mi viene
affidato, e mi sento ; posso assicurarlo, la voca-
zione di dedicarmi col massimo impegno a rin-
tracciare i precetti di tutti quei celebri uomini
che ne parlarono con cognizione di causa, € con.
universale approvazione. Frattanto dird, che a
ben’ incominciare fa di mestieri conoscere a
fondo per quanto & possibile la naturale indole.
degli alunoi, affinche quelli, che temprata alla-
dolcezza I’ avessero, 0 viceversa, non vengano,
dal poco discernimento del precettore, 6 dalle.
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«proprie mal intese inclinazioniingannati pella
iscelta. del carattere, che pia d’ogni aliro pud
loro convenire, "avvisandomi. che una volta co-
‘nosciuta veramente dall’ istrutiore la sicura ten-
-denza- dello spirito dei discepoli suoi, abbia egli
-gia ottenuto un quasi sicuro pegno della loro
-riuscita, Su questa estesa materia io mi diffon-
:derd con accuratezza nelle lezioni, contentan-
-domi frattanto-{’averla accennata affinche i col-
-ti miei uditori possano rilevare, che se io mi
- dedico alla propagazione delle drammatiche teo-
rie, non manco ‘di buona volonta, né forse di
-oin qualche fondamento, onde sostenere, p’er
!quamo vagliano le imie forze si (11fﬁcde im-
pegno ' o '
- La prima preragativa in un’ attore, che ri-
eréa.] occhio ‘dello spettatore ¢ la figura, la se-
~conda che piacevolmente solletica I' udito del
‘medesimo & la voce: la pit nobile pero, la pit
"delicata, e la piu d’ ogn’ altra interessante par-
te della recitazione & la pronunzia, cosicché mi
-propongo d’aver di essa cura parziale. E ca-
dendo qui in acconcio I’ opinione dell’ immor-
tale Alfieri; la riporterd fedelmente come egli
la inseri.nel sio,, Parere sull’ Arte Comica .in
Italia ,, . Dopo aver egli dimostrato varie prero-
gative, che dee possedere un buon attore; per
esser tale , soggiunge:.
¢ 5y Edin ultimo, di saper parlare, e pronunziare
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la lingua toscana ; cosa, senza di cui oghj recita
sara sempre ridicola, E prescindendo da ogni
disputa di primato d’idioma in ltalia & certo,
che le cose teatrali sono scritte per quanto sa
I’ autore sempre in lingua toscana; onde vo-
gliono esser pronunziate in lingua, ed accento
toscano, E se in Parigi un’ attore pronunziasse
in teatro una sola parola francese con accento
provenzale o d’ altra provincia, sarebbe fischia-
to, e non tollerato , quando anche fosse eccel-
lente per la comica. ,,

Parmi frattanto d’aver detto fin qui il pit
che si poteva in pro dell’ arte declamatoria . Se
i miei concittadini, essendo persuasi di me , mi
seconderanno, io mi sento il coraggio di far lo-
ro in breve conoscere la somma importanza
di questa ben augurata, e nobilissima istitu-
zione,

Voi egregi giovani, che fate intorno a me
grata corona, all’ opra; a voi che per vostra ven-
tura sulle felici rive dell’ Arno sortiste la cuna,
si apre un campo, voi lo vedete, ampio, vastis-
simo ove far brillare i vostri talenti , consegnir
gloria, soddisfare alle vostre inclinazioni. Io non
mancherb per mia parte di dedicarmi tatto a
questo importante oggetto: secondatemi. Quello,
che a me vien poi riserbato, ¢ la soddisfazione
d’ avere in qualche parte contribuito al maggior
lustro della mia patria; la gloria d’esser fatto
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degno d’ eseguire, come da me si pud meglio,
i comandi del nostro illuminato Governo; la lu-
singa d’ ottenere il compatimento dei miei con-
cittadini , non ultimo scopo de’ miei rispettosi
fervidi voti.
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Noi gia dimostrato abbiamo estesamente, gia-
sta il parere di uomini sommi, e dietro le trac-
ce dell’esperienza , I’ utilita, la necessita, ed i
vantaggi della maniera di ben porgere, * che in
altro modo declamaziene, od arte declamato-
ria si appella. ,, Quanto conto ne facesse il pitt
» eloquente dei greci oratori, Demostene, ap-
» parisce dalla di lui memorabile risposta, ri-
» portata quindi da Cicerone, e da Quintiliane
» Dei loro scritti rettorici : interrogato egli
» qual fosse il primo pregio di an oratore, rispo-
5 S€ H _porgere; qual fosse il secondo, ed il ter-
», 2o di nuovo rispose, il bel porgere; ,, e bene
egli ne aveva fatte bastanti preve per rimanerne
pienamente convinto. |

Questo celeberrimo oratore, malgrado Ia

1. 'Ben,porgere,e mal porgere, in forza di sustantivo vagliono
.buona o cattiva maniera nell’ arringare, o nel favellare. Cost
dl dizionario della Crusca alla parola ,, Porgere,,
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forza del suo gemio, e il vigor della sua elo-
quenza, venne sempre disapprovato, finché¢ non
seppe I’ arte di maneggiare 'armi sue.

La lezione datagli dal comico Satiro, fu per
lui un raggio di viva luce, che fecegli chiara-
mente conoscere, che senza la maniera di ben
porgere, le migliori produzioni non erano se
non un cadavere senza vita, atto piuttosto ad
agghiacciar I' uditore,, non che ad infiammar-
lo. L’esito sfortunato della prima sua arrin-

"ga contro i tutori, che dilapidato gli avevano
il patrimonio, gli aveva provata convincente-
mente una tal veritd: ecco cio che dice Plutarco
nella vita del greco oratore su tal proposito,

,» Mentre Demostene mal accolto tornava a
casa tuttocruccioso e imbacuccato nella sua toga,
Satiro, celebre istrione, gli tenne dietro; ed

~ gssendosi querelato Demostene perche affatican-

dosi egli sopra tutti gli altri oratori, a segno
che avea per tal cagione poco men che perduto

il vigor del corpo, pure non giungesse ad ot-

tenere il favor del popolo quando tanti ubbria-
chi, marinari ed altri grossi uomini di tal fatta

erano ascoltati e tenevano la bigoncia: tu di

vero, o Demostene, ripiglio Satiro, ma io mi

offro di medicar la tua piaga sol che tu voglia
recitarmi a memoria uno squarcio d’ Earipide

o di Sofocle. Cio avendo fatto Demostene, Sa-
tiro si diede a ripetere lo stesso squarcio, e con
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un‘tuono di-voce e con un gesto acconcio al
costume e alla condizione di chi parlava, lo
raffazond in tal guisa, che a ‘Demostene stesso
parve tutt'altro. Da‘indi in pei avéndo - seorto
quanto 1 azione agg siungesse al discorso di squi-
sitezza -e di grazla “cotnincid a riguardar come
piceiola cosa, anzi a contarper nulla , I'esercizio
dell’ eloquenza quando si trascuri la pronunz:a,
e I’ azione ben assortita alle cose di cui si parla;
Percio egli fabbricossi uno stanzino sotterraneo
che conservasi anche ai giorni nostri. Cola riti-
ravasvegll cadauni giorno , ed attendeva a formar
la sua azione , ‘e a corroborare & compor la’ sua
voce’; spesso anche vi dimorava di seguito due
o tre 'mesi ; radendosi la meta del capo , accioc-
che la ilergogha lo ritenesse dall’ uscir di casa,
quand anche n’ avesse:talento . ,, Con tutta I’ e-
nergia pertanto vi si appllcb e i maravigliosi
sforzi che fece , e gli stenti che soffri, aggiunti
allz gloria immortale , che in seguito egli acqui-
510 , saranno sempre una buona lezione ,ed un
ben forte incentivo ‘per coloro, che seguir vor-
ranno il di lai esempio col dedicarsi intierameate
all’ arte non‘ men vantaggloslsslma che bella
della recitazione, S

Lo studio di ‘quest’ arte non serve ‘unica=
mente: all oratore , all’ attore di professione, e
a tutticquebli , che debbono in pubblico com-
parire;‘ma serve ancora a chiunque vuol' leg-
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gere i buoni autori, senza di che giammai
potra arrivare a gustarne le talvolta ascose
bellezze , Ilibri, che leggonsi altro nop sono,
come ben riflette un celebre letterato oltra-
montano , che ombre vane e fantasmi privi di
sangue , ed il lettore ravvivar gli dee, se cono-
scer. ne vuole chiaramente 1’ effigie; fa d’ uopo
che loro presti e la sua voce, e i suoi gesti;
vegga Edipo che si percuote la fronte e lo senta
urlare. pel. dolore: conviene che odail tuono di
Demostene , che s infiammi con Cicerone contro
i.Cladi, e i Catilinj, e che intornoa se fremer
genta 'gli ascoltatori; senza di cid i migliori
seritti son figure fredde, sono disegni abbozza~
ti, sono leggiere. linee sebbene tirate ‘da un ce-
lebre. ed eccellente peanello. Ma poich¢ la
sensata recitazione giova: egualmente tanto a
colui ; -che scrive , quanto ‘a quello che parla
in pubblico, io percid dietro la sicura testimo-
nianza del genio immortale tesié nominalo , con
forza crescente ripetéra, che la maniera di ben
porgere. forma .asselutamente il brio;, I'anima ,
il tutto insomma dell’ arte rappresentativa’; que-
st"arte. d sciengd , 0ome vogliama chiamarla ha
le sue parti al pari d’ ogni altra, tatte egual-
mente essenzialissime -fra le quali. si annove-
rno: la voce ;I artigolizione,, la pronunzia,
I'enfasi, l¢ ‘pause, i toni, i gesti, la fiso-
norhia ¢ varie altre ; delle quali partitaménte
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ci faremo a parlare ai momeati opportani nel
decorso del periodo scolastico. Comincerd
frattanto in quest’oggi a ragionar sulla prima,
che ¢ la voce, non meno che della maniera
di adoprarla , affinché quelli che dalla prodiga
natura ottenuta |’ avessero in dono, forte , fles-
sibile ed intuonata (che il pi delle volte neé di
possedere tampoco si fatto bene non sanno )
giungano a conoscerlo, e conosciuto a farne
quel conto che €’ richiede, per cosi trarne pro-
fitto,

L’ organo della voce umana pud dirsi una
specie d'istromento da fiato. La trachea o aspe-
ra arteria, che & quel canale per cui 1aria,
che si respira entra nei polmoni, & terminata
verso la bocca da una tenue apertura ovale no-
minata glottide, il di cai piccolo diametro &
d’una linea o poco meno ; che I’ aspera arte-
ria molto contribuisse, e gran parte avesse nella
formazione della voce umana, lo hanno pensa-
to e creduto quasi tauti, finché il Sig. Dodare
confutd questa opinione e pretese,, che la sola
glottide collo stringersi or pit1 , or meno formas-
se ogui voce, ed ogni tuono. Il Sig. Ferrein
poi osservato avendo, che le labbra della glot-
tide sono cordicelle tendinose attaccate a certe
cartilagini , inservienti a tenderle pit 0 meno,
pensd che i tuoni della voce fossero quindi da

ripetersi, e che queste urtate e mosse dall’aria,
3
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che partendo dai polmoni passa per I’ aspera
arteria, risuonassero a guisa di corde sopra le
quali I arco si striscia. Lasciando noi ai colti-
vatori della Fisica, e dell’ Anatomia il decidere
sulla pit certa teoria di questi ed altri autori
rignardo alla voce, per non deviare dal nostro
proposito diremo; che la_voce generalmente
parlando ¢ quel suono che si forma nella gola
e nella bocca per un meccanismo d’ istromenti
propri a produrla ; le voci poi articolate sono
quelle, che essendo riunite insieme, formano
come un piccolo sistema di suoni: tali sono le
voci, che esprimono le lettere alfabetiche, di
cui molte unite' insieme formano le parole.
Le differenti conformazioni, consistenze, . e
sinuosita delle parti della bocca, contribuiscono
ciascuna dal canto loro allarisuonanza ; e dalla
“eombinazione di tante risnonanze differenti, ben
proporzionate le une coll’ altre, nasce nella voce
umana quell’ inimitabile e grata armonia, che
noi proviamo ; ed ecco la ragione per cui allor-
quando una di queste parti si trova dissestata
( come allorché il naso & chiuso, o i denti sono
caduti ), che il suono della voce diviene disag-
gradevole , Gli organi tutti che rendono la voce
variamente modulata,, hanno bisogno di essere
a grado a grado cimentati,, come a grado a grado
assuefarli bisogna alla faticanon meno, cheall’
agilita, La prima applicata con moderazione li
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attuona ; la seconda ricercata con giudizioso e-
sercizio facilmente si acquista. Noi non ci fa-
remo qui a dimostrare la divisione e suddivi-
sione della voce in merides, eptamerides, ed in
commi, lo che unicamente spetta o ai fisici o ai

recettori del canto e del suono ; ma bensi os-
P 5

serveremo che ciascheduno pud dirsi avere in se
tretuoni di voce: alto, mezzano , e basso. L’al-
to si appella col nostro termine tecnico ,, voce
di testa,;: il mezzano ,, voce di gola ,,: il basso
finalmente ,, voce di petto ,, e questo & a mio
credere il solo omogeneo, e del quale ognuno

che parla in. pubblico valer si dovrebbe quasi

‘costantemente per render grata la sna loquela,

o per lo meno non istuonare giammai . Si po-
trebbe qui opporre, che il frequente oscilla-
meato di poche corde sebbene omogenee all’ u-
dito , pud produrre I’ unisono, o la monotonia
ma se quelle perd saranno toccate con maestra

 delicatezza , produrranno certamente nel cuore

umano quell’istessa soave diversita che suol
produrre il violoncello dal violino, Il primo,
come quello stromento musicale (tra quei da
corda ) che rende dalla sna cavita una voce, il
di cui tuono si accosta pitt d’ ogn’ altro all’ uma-
no, diletta ad un tempo, sorprende e rapi-
sce 1 sensi, e soprattutto discende soavemente
nel cuore: il secondo d’una voce a primo
colpo pitt sorprendente perché straordinaria,
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produce talvolta gli stessi effetti, ma per la sola
_singolarita di chi lo suona, e non per la di lui
‘naturale costituzione, e per immediato attributo:
cosicche T effetto ch’ egli produce, potrebbesi a
buon dritto appellare diletto di sorpresa, non
diletto di soavita, essendo egli di gran lunga
del primo pil1 passeggiero, e meno resistente
innanzi alla fredda ragione del filosofo pen-
satore. Il secondo, cio¢ il tuono di gola, ha luogo
ancor esso per la modulazione della voce. Ma
affinch’ egli si renda a noi utile, conviene in-
gentilirlo con non poco e ragionato esercizio,
essendo di per se ingrato piuttosto. Ilterzo, ed
ultimo poi, che & quanto dire quello di testa,
va a parer mio eliminato dalla classe dei tuoni in
recitazione , e sostituire in sua vece il cosi detto
famigliare . Haonno tra loro perd codeste due in-
tonazioni gran diversita di suono , mentre quella
di testa non pud per se medesima che strillare
aspramente ; all’ opposto resulta I’ altra in ogni-
incontro, piacevole ed armoniosa. Tutte, in-
oltre , tutte le intonazioni accennate, han dei
semituoai utilissimi per chi ne sa far uso, e que-
sti vengono regolati dal buon seaso , e dal buon
gusto del dicitore . * Bisogna altronde avvertire
'scrupolosamente , che anche i tuoni di petto se

1 Quest’ ultime nozzioni appartengono alla lezione dei
tuoni: ma io ho creduto d’anticiparne alcune tracce a van-
taggio di piu sollecita intelligenza.
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non sono pienamente naturali , riescono dispia-
centi al par dei nominati; e quel pubblico dici-
tore , che in un modo, o nell’altro vuol forzare
la naturale sua cosntuznone ¢, e sara sempre
in errore: e pur troppo si son trovatl alcuni at-
tori, che per vaghezza di forzare la voce, onde
trarla pitt maschia e corpulenta dal petto, usa-
vano in tragedia delle medesime intonazioni,
di cui servir parimente solevansi nella figura d’
un mago, o di uno spettro parlante. Soggiungerd

col gran retore d’ Edimburgo , che sono ancora
in errore coloro, che credono d’ avere un tuono

decente e degno della buona declamazione,
allorché danno alla voce tutta la possibile esten-
sione, o cantano tutto quello che dicono ; e
questo & un vizio che assolutamente dee schi-
vare chiunque brama di dedicarsi lodevolmente
all’arte ridetta. Noi possiamo render la nostra
voce pit forte senza alterare né il tuono né la
nota, e maggior corpo, e pit durevole forza
di suono dare inoltre possnamo al tuono di voce
a cui siamo accostumati nel conversare. E d’
uopo inoltre fare osservazione al luogo nel qua-
le si recita, onde poter bene regolare la voce
proporzionatamente o all’ ampiezza o all’ angu-
stia del medesimo, merce che il luogo troppo
angusto restringe la voce , torna essa a piombare
sopra di se, e rende in simil guisa una specie
di cacofonia, che stordisce I’ uditore, e gl’in-
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gombra la testa, perloché trovasi costretto ad
uno sforzo d’ attenzione se vuole intendere, e
questa fatica lo distrae, e indebolita rimane
cosi quell’ impressione, che in lui farsi potea,
Talvolta I’ ampiezza del luogo esige voce mag-
giore , ed in tal caso & buona regola di fissar
I’ occhio ad alcuna persona distante , e supporre
di parlare con essa; bisogna perd avvertire di
non offendere con tuono troppo forte, poiche
eccedendo in questo, s’urtal’ orecchio, la voce
lo percuote con un confuso e violento clamore ,
un’ agitazione del tutto passiva occupa lo spirito
dell’ascoltante, e paragonar si pud a colui che in
certi momenti di sogno senta senza ascoltare, e
vede molti oggetti senza rignardarne individual-
mente veruno, e quindi ne nasce la distrazione e
la noja. Per evitare adunque tali pericoli, sonovi
alcune regole costanti oltre le addotte per la
buona modulazione della voce, le quali hanno
bisogno perd della direzione di un sano giu-
dizio, e d’ un retto criterio, e discernimento,
Si dia pertanto alla voce un’ intiera forza e
pienezza di suono, purche per altro il tuono
non sia piu alto dell’ ordinario; altrimenti a
motivo dell’ angustia maggiore in cui ci ponia-
mo, si corre pericolo d’ affievolire, e forse per-
der la voce prima di giungere al termine ; oal-
meno accade di affaticarsi, e parlar con istento,
lo che porta assai pena agli ascoltatori. Altra
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regola costante & pure di non trar fuori maggior
quantita di vocedi quella, che senza uno sforzo
straordinario sostenere non possiamo. Se noi ci
terremo in questi limiti, gli altri organi della
favellasaranno in liberta di adempire agevolmen-
te i loro ufficj, e troveremo la voce sempre di-
sposta al nostro volere: oltrepassandogli poi, ci
accadera di perder le redini, senza potere a
nostro arbitrio piir governarle.

La lunga non interrotta esperienza di anni
venti, ' mi lusingo che possa accordarmi il pri-
vilegio di ragionare su di cid con tutta la fran-
chezza di un’uomo, sicuro. ormai delle. sue
proposizioni su tale argomento,

Tutte le arti esigono degli sforzi, e la tiostra
pitt delle altre ne richiede ; che se anni ed anni
si concedono ai “precettori dei giovinetti per
insegnar loro ad entrare, ad escire, a salutare, a
presentarsi ; e che fare non si dovra per regolare
la decenza, il modo, e le grazie in quelle occa-
sioni nelle quali I’ uomo si espone in ispettacolo
ad una moltitudine d’individui, che rigorosa-
mente giudica dei suoi moti, dei suoi tuoni,della
sua voce? Tutlocid per un’ inveterato abuso,
e per un condannabile pregiudizio, spesse
fiate si abbandona, e lasciar si vaole alla sola
natura, al solo istinto; ma questa natura, ma

1 Qui lo scrivente intende di favellarsolo di quel tempe
nel quale fu attore.
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questo istinto cotanto esaltato nella declama-
zione , e quale credesi non aver bisogno di col-
tura per esser vero, questo, si, nulla perderebhe
di quel che ha, purché coltivato venisse , ed
acquisterebbe invero una forza, ed una bellezza
che in se realmente non possiede.

Terminerd col dire, che molte sono le diffi-
colta, quali pur troppo s’ incoatrano nello stu-
dio dell’ arte declamatoria ; ma queste anzi che
incutere , o tema, o non curanza, saranno mai
sernpre superate da coloro, che ben compresa
tutta la grandezza dell’arte stessa, hanno in cuore
di riportarne un’ onorevole e ben compiujo
trionfo.



LEZIONE SECONDA

DELL’ ARTICOLAZIONE



Digitized by GOOS[(’,



LEZIONE

DELL’ ARTICOLAZIONE

A-vvertiti dall’ incontrastabile assioma, che
in ogni umana impresa la solidita dei principj ¢
il fondamento di un esito sicuro e favorevole,
dopo aver noi trattato nell’antecedente lezione
di cid che la voce concerne giusta la divisione
da noi fatta di quelle parti che I'arte declama-
toria compongono, passiamo in questa a parlare
su I’ articolazione, che ¢ una delle cause mo-
trici della voce non meno che della pronunzia.

L’ articolazione presa in senso generico non
¢ altro se non se la congiuntura degli ossi, in
ogni animale, uniti in differenti maniere, e se-
condo i diversi movimenti che loro son proprj;
o dir si voglia, ellaé la congiuntura di due cor-
pi che essendo legati uno all’ altro, possono es-
ser piegati senza staccarsi; come per cagione
d’ esempio la tibia col femore, il femore col °
tronco; e cosi & dei suoni della voce umana,
variati e differenti, & vero, ma bensi collegati
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fra di loro in modo, che essi formano le paro-
le; quindi di colui che ben’ distingue le sillabe
e le parole, si dice che articola bene, e que-
st’ articolazione appunto & quella che merita
le nostre osservazioni, - B
~ Per facilitare agli Scolari con pilt precisione
I intelligenza di questa parte essenziale della
declamazione, fa d’ uopo rammentarsi di quanto
dicemmo a proposito della voce, sviluppando
qui in miglior guisa il meccanismo della me-
desima. 8i s e si & detto, che la parte superiore
della trachea si chiama laringe, la quale & com-
posta di varie cartilagini; all’ alto della laringe
avvi una fessura chiamata glottide, che pub al-
lungarsi, accorcirsi, dilatarsi, ristringersi per
mezzo di molti muscoli posti con arte somma,
e mirabile; 1'aria urtando le loro estremita, si
rompe, e fa molte vibrazioni che formano il
suono della voce, ed il suono forma le parole
ed i tuoni; ma per formare ed il suono ¢ le pa-
role, vi ha di bisogno di varj istromenti; tali
sono la lingua, le labbra, i denti, e I’ ugola:
ed ecco appuonto da che risulta I’ articolazione.
L’ aria poi agitata con prontezza va a col-
pire la cavita del palato e la membrana di cui
¢ rivestito, lo che produce la reflessione del
suono ; ma la modificazione di un tal suono
cosi reflesso, facendosi per il movimento delle
labbra e della lingua principalmente, le quali
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parti darino la forma agli accenti ed alle sillabe
di cui & composta la parola, ne viene in con-
seguenza che chi ha queste parti lese o im-
perfette, o che malamente le adopri, non po-
tra giammai bene articolare. Inoltre bisognando
della flessibilita, ed agilita nei muscoli che apro-
no e serrano la glottide, se questi divengono
paralitici, nonsi potranno alirimenti piu for-
. mare i suoni; e se il naso & turato, I’ aria che
st reflette e st modifica diversamente nel fon-
do della bocca che conduce al naso, forma un
suono disaggradevole, che comunemente, ma
impropriamente vien detto,, il parlar col naso ,,:
impropriameate dico, perché in questo caso
tutta I’ aria passa per la bocca, ed il naso turato
non ne riceve che poca o nessuna.

Data un’ occhiata al meccanismo dell’ artico-
lazione, e ai difetti organici che ne possono
impedire il libero movimento, noi osserveremo,
che nei primi anni della gioventi, epoca in cui
le impressioni tanto pit1 sigoificanti sono, quanto
che I’anima priva d’idee brama ansiosamente
di farne acquisto, i giovani assuefanno il loro
orecchio alla giornaliera ripetizione di quei suo-
ni che ascoltano, i quali se furono malamente
impressi, difficilmente poi se ne correggono in
adulta eta, ed & tanto malagevole per essi allora
I’ acquistare una variata modulazione, quanto lo
spogliarsi di quei malnati pregiadizj, che dalle
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nutrici in quella tenera eta farono loro instillati,
Di piu non vi ha dubbio, né alcuno ignorare lo
pud, che si trovano tanti e tanti giovinetti, i
quali sebbene per le parti anzidette dei loro or-
gani non sortirono dalla natura difetto alcuno,
appariscono nientedimeno blesi, e di si fatta
apparenza ne hanno colpa i genitori , i quali al-
lor quando con infantile vezzo incominciarono
a balbettare seco loro qualche parola, sembrando
ad essi per il troppo smoderato amore che gli
offuscava , belli perfino i difetti medesimi , in
luogo di ammonirli e correggerli, seguitarono a
fomentarglieli, finché I’ abitudine sembrd diven-
tata in essi natura: né mi si dica, che se il di-
fetto si ¢ reso natura, non si possa togliere con
verun mezzo giammai, poiché abbastanza &
cognito il fatto del grand’ oratore d’ Atene, il
quale affine di perfezionarsi nell’articolazione
della lingua, impiegd le piur assidue e penose
fatiche fino al segno di portare sotto la medesi-
ma costantemente una pietruzza, onde togliere
da quella qualunque impedimento.

Se pertanto si trovasse talueo , che o per la
poca accuratezza dei primi precettori che lo eb-
bero in cura, o per la connivenza dei genitori,
avesse gli accennati difetti, e che altronde nu-
trisse brama d’imparar I’ arte nostra , si scuo-
ta , cimenti le parti offese , e per quanto
pud le corregga : a tal uopo uno dei mezzi pin
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efficaci & ! esercizio costante della sillabazione
staccata e forzata nel caso che il difetto derivas-
se dalla mancanza di qualchelettera ; trattandosi
poi di quei difetti di pronunzia popolaresca suc-
chiati col latte, e che proprj sono d’ogni na-
zione, non escludendo le piti colte, con I' assi-
duo esercizio di bene articolare non meno leg-
gendo, che conversando si vincono, e nel tem-
~ po istesso migliorasi la voce, siccome appunto un
danzatore meuno disposto coni cosi detti batti-
mano rende le proprie gambe molleggianti, e
scorrevoli, insegnandoci il trito proverbio, che
Yacqua cadendo a continue goccie, arriva ad in-
cavare le pietre istesse: e parlando fuori di me-
tafora, I’ esercizio continuo & quello che ci fa
pervenire finalmente all’ intento bramato. So,
che vi hanno dei vizj organici cui rimediare
non potremo, come abbiamo osservato, ma
so non manco, che con tal nome si appellano
altri, che tali realmente non sono. Per esempio,
si trovano alcuni ai quali manca in ispecial mo-
do la lettera r; ma se a costoro veruna man-
chi di quelle parti organiche, alla pronunzia
necessarie,, sara questo un vizio appreso solo
per Iincuranza di coloro sotto la di cui dire-
zione furono da fanciulli , come testé dicevamo.
In questo casola lingua, che aderente esser dee
al palato alquanto vicino ai denti nella pronun-
zia della detta lettera, viene da questi lanciata
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verso la parte di ‘sotto, ed in tal guisa non po-
tranno esprimere che malamente la r. Dietro I’
osservazione d’un tal meccanismo mi riesci a
forza d’ assiduo e laborioso esercizio di rettifi-
care I’ articolazione ed in conseguenza la pro-.
nunzia d’ una nobile donzella alla mia cura af-
fidata, che in breve tempo imitar poté in questo
esperimento il tanto celebrato Demostene, man-
cante egli pure della sedicesima lettera, a ben
ragione appellata canina. La lettura inoltre, la
buona la sensata lettura ad alta voce, ed atten~
tamente aseoltandosi, & un ottimo mezzo a tal
nopo,, massimamente se il leggitore & fatto ac-
corto per quali sillabe, o parole & solito a zop-
picar pronunziando: questo pud servire d
modello non meno che d’ istruzione, e sembra
a me preferibile nel caso nostro, all'esercizio di
favellar conversando. Fa d’wope pur anche d'es-
ser avveduti nella preferenza dei libri da legger-
si, essendo io d'avviso, che dalla scelta piuttosto
di quello, che di questo, possano derivare dei
grandi vantaggj, e viceversa. £ perche nella no-
stra lingua abbiamo molte collezioni di lettere, e
&’Annibil caro, e del Bembo, e del Casa, e del
Magalotti, e del Redi, e del Metastasio, amerei
meglio che la sn indicata lettura mirasse da
principio piuttosto a quelle che ad aliro libro.
Troppo giovano a tal uopo quelle famigliari
corrispondenze , scritle con uno stile coltissi-
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mo, e nel tempo stesso semplice e natwrale,
senza la mienoma ' affetyazione, egualmente che
lepide , ed oltremodo " erndite ed istruttive:
coll’ indicato metodo, in un solo viaggio, per
dir cosi, esaurir si potranno diverse incumben-
ze, pou,hé oltre il miglioramento dell’ artico-
lazione, se ne otterra un secondo pit del primo
valatabile, ed -¢ li ‘nitidezza della pronnuaia;
quindi un terzo non meno importante dagli al.
tri qual &il buon gusto per "amena letteratura.

Mi sia frattanto permesso di far qui una di-
gressione, la quale & per altro analoga al nostre
soggetto, e nell’ istesso tempo. comprovaate vie
pxu I’ asserzione, che la consnetudiae e I eser-
cizio, sono le basi fondamentali € vere dell’
arucolazlone. Ad onta dell’ eguaglianza che re-
gna fra witta la gran famiglia degli vomini di
lore fisica struttura, ¢ mirabile la diversita che
ritrovasi nell’ articolazione delle lgro voci. Trop-
po sarei prolisso, e fors’ anche fuori della sua
sfera il mio discorso ne anderebbe, se a ragio-
nar mi ponessi ancora generalmente dell’ indole
di tanti idiomi, e della struttura in parucolare
di wnti linguaggi, che sulla terra si paslano:
né tampoco fars menzione delle rozze espres-
sioni dei popoli ancora barbari dell” America
settentrionale, o dei selvaggi del Malabar, sep-
pure linguaggio chiamar si possono i loroinfor.-
mi, e male articclati suoni di voce; ma soltanto

4
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osserverd che nella nostra Europa, sebbene tutte
Je differenti articolazioni di lingua, sia di Fran-
cese, d’Alemanna, di Russa, di Spagauola, d'Tta-
liana possano essere rappresentate in modo da
potersi esprimere da qualunque Europeo, nul-
~ ladimeno I’ esperienza ¢i fa vedere, che senza
un lungo esercizio, o vogliamo dire continuo
“atto pratico, e consuetudide noan interrotta,
difficilmente si glunge a- parlar chiarameate in
quella lingua, cui vuolsi a proprio pnacere o
necessita applicare. E ben vero pero, ‘che ad
«eccezione dei soli Britanni, tutti i popoli di
Europa danno il medesimo suono alle quattro
primiere vocali ,, a; e, #, o, ( soffrendo delle
variazioni la sola vocale u, come. chiaramente
si pud conoscere.in particolar. modo nel gallico
idioma ); e se riguardiamo le consonanti, queste
pure hanno presso a poca gli stessi suoni nelle
anzidette lingue, ma un valore differentissimo si
da loro, combinate che siano. Pur nulla ostante
-ad onta dell’ analogia, che trovasi fra l¢ lettcre
delle diverse lingue, qual difficolia non s’in-
‘contra nelle inflessioni di voce, proprie. agli
idiomi di:ciascuna nazione? Motivo per cui
tanti ostacoli si trovano per parlare con un certo
grado di perfezione upa data liogua. Tale dif-
ficolta deriva, perché i differenti popoli non
danno il medesimo valore, la medesima quan-
tita nei suoni per I articolazione. delle lettere
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e delle sillabe che le rappresentano, facendosi
in alcune lingue delle combinazioni di questi
segni rappresentativi, che in altre sono totalmen-
te sconosciute. E come dunque tanti e tanti
poterono superare questi ostacoli, e queste dif-
ficolta ? come giunger poteronoa parlar franca-
mente diverse lingue, ed articolare le parole,
poco dissimili dai nazionali di quel paese di
coi . apprender vollero il linguaggio ? Dopo
va’ attenzione particolare di un ben glusto
orecchio: & vero che la flessibilita degli organi
della voce fu loro necessaria per bene articolare
gh accenu, ma questa non I’ avrebbero ottenuta
giammai, se un continuo esercizio, ed una con-
snetudme non interrotta, non ne fossero state
le loro vere guide per condurli infine a quella
meta cui si prefissero di arrivare. Che se con
le ora dette due qualita, si pub giungere a ben
articolare una lingua straniera, con assai mag-
gior facilita potremo arrivare ad articolar -per-
fettamente la lingua natia, se'un qualche difetto
non organico si trovi in noi; e dall’ ottima ar-
ticolazione ( per conseguir la quale ne abbiamo
dati e gli aiuti ed i mezzi avvalorati dagli
esem]j ) verremo a formare con tutta la possi-
hile perfezione, una grata, retta, facile, e bella
pronuuzia, parte pit nobile, ed essenziale della
declamazione in genere, della quale ci riserbia-
mo a parlare nella futura lezione.
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Abbiamo noi gia divisate le parti essenziali
della bella recitazione, e di due omai fatta pa-
rola nelle antecedenti lezioni, in trattar della
voce ‘e dell*articolazione . Si la prima che la -
seconda, contribuiscono notabilmente allo scopo
prefissoci di ben porgere, ma la terza che pure
dalle due parti nominate riconosce I origine, &
la pili essenziale di tutte come ognan vede, e
questa si ¢ la pronunzia, intorno alla quale si
aggirera la presente lezione. Vero & che senza
la voce, la parola non avrebbe suono, e che
senza |’ articolazione, non si potrebbe questa
formare; & altrettanto vero perd, che la piu so-
nora voce unita all’ articolazione, formera la
parola, ma non una buona e retta pronunzia;
siccome appunto la tuba di qualsiasi istromen-
to da fiato, non pud da per se stessa comporre -
una grata armonia, se poco conosce la musica
chi si pone a suonarlo.
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La pronunsia presa nel suo pit generico
senso &, secondo tutti i maestri dell’ arte ora-
toria, la quinta ed ultima parte della retiorica,
pel di cui -mezze viene ammaestrato I’ oratore
a regolare e varfare la sua voce, il suo conte-
gno, il suo gesto con' decenza e con maniera
conveniente al soggetto che tratta, o al discorso
che espone, onde tuttocid che dice, produr
possa ogni maggiore e possibile impressione
sull’ uditore. Cicerone poi la definisce una sorta
d’ eloquenza e linguaggio del corpo, poiche
nell’ istessa guisa che il pensiero parla allo spi-
rito, cosi ella parla ai sensi e'stemi, e mirata da
questa parte, poco dista, anzi si coufonde coll’
azione del dicitore,

La pronunzia perd presa in un senso meno
esteso, significa I’ azione della voce in un ora-
tore o recitante allorquando quegli declama, e
questo parla ed & appuato quella d1 cui cade
in acconcio di qui. ragionare,

" Due. oggeuti principalmente aver debbe in
mira un pubblico dicitore, per poter facilmen-
te far guastare qualunque compommento, che
a lui piaccia di esporre, e questi sono; il reci-
1are in modo. da esser agevolmente 'iateso da
wutti quelli che -concorsero ad ascoltarlo, e il
recitare con grazia, con forza ed esattezza per
interessare, commovere, ed appagare: ond’ & -
che la proaunzia in due parti si pud divi-
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dere; in pronunzia ciod di huona esplica-
zione, e di buona elocunzione, e si dell’ una che
dell’altra noi qui-ci facciamo a parlare,

Seguendo le tracce di Quintiliano, le mede-
sime qualita che spettano al déscorso, esiger si

ia. Primier

nto dire' es

‘della voce

e, e di grai
rt’ aria di pouezza, e
iappellavano ,, Urba-
1 shandirna affattn aoni
Suono aspro, incolto, e straniero; In secondo
luogo la pronunzia dee esser ‘chiara, al che due
cose possono contribuire; la prima di articolar
tutte le sillabe, la seconda di saper sostenere,
e sospendere la sua voce con differenti riposi
€ pause nei diversi membri che compongono un
periodo; mercecche la cadenza, I’ orecchio, la
respirazione dimandano i diferenti riposi anzi-
deuti, nei quali appunto ritrovasi molta-grazia
per la pronunzia, In terzo luogo finalmeante, or-
nata debb’esser ella, e tale puo dirsi quando
vien secondata da un’ organo felice, da una vo-
ce facile, grande, flessibile, ferma, durevole,
chiara, sonora; dolce, e penetrante. Se le asse-
gnate qualita per una buona pronunzia abbattes.
seré l'animo di quei giovani, che essendo di poca
voce corredati, pur nulla ostante ad un’arte
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vociferaute si applicarono, per loro quiete fard
ad essi riflettere, che il privilegio di farsi- in-
tendere distintamente anche in un luogo vasto,
non & di una forte voce soltanto; perocche as-
sai meno d’ estensione di corde di quel che co-
munemente. si crede , abbisogna per riempiere
qualunque circolo, sala o anfiteatro. Una di-
stinta articolazione, e piti d’ ogni altra cosa una
nitida pronnnzia, ancorche¢ disadorna dell’ anzi-
dette qualita, fard comprender meglio le espres-
sioni, piti daloaianoancora d’una forte voce poco
articolata, 0 malamente proununziata. Non gia
per violenti sforzi, come ben riflette il Sig. Rol-
lin, né per grandi strepiti e clamori si viene
allo scopo di farsi intendere, ma con una pro-
nunzia -netta, distinta e sosteauta,

L’ abilita coasiste nel saper regolare destra-
mente le differenti modulazioni della voce, nel
cominciare da un tuono, che possa alzarsi e
abbassarsi senza pena, e senza stento, e cbudur-
re talmeute la sna voce, che spiegarsi, e disim-
pegnar si possa in tutti gl'incoatri, ove il discor-
so dimanda molta forza e veemenza. Un giusto
tnono adunque nella forza, e ita della voce
e soprattatto una distinta, pom convenevole
pronunzia, & cid che richiedesi per pienamente
farsi intendere. .

E massima oggimai comprovata dall'esperien-
za, che una reale pronunzia tiéme fuor d’ ogni



DELLA PRONUNZIA 59
dubhio~dl primo huogo nella' recitazione in ge-
nere; ond’ & che quegli, il quale essendo a pieno
possesso di siffatto ‘pregevole dono tenta abu-
sarne per mezzo di una soverchia speditezza,
urta sovente nell’ intoppo dell’ articolazione, e
cade nell’ istesso avvilimento di colui, che‘arti-
colare non sa né pronanziare, A chi non ¢ noto
che la precipitazione del parlare, confonde ogoi
sentimento? Nel caso inverso perd non & meno
da rlprovarsl il difettad’ una pronunzia “stenta-
ta e strisciata, dalla quale avvenendone quasi
sempre lo sconc'ertp, che gli uditori giungano
a.prevenir col pensiero colui che parla, ogni
discorso diventa insipido noioso e grave. La
buona pronunzia consistera pertanto in uella
forma di dire non troppo fugata, né troppo
lenta che tondeggia le parole, <che le scolpisce,
che appoggla a seconda delle inflessioni di voce
cai il sentimento richiede, e che batte le sillabe
in-modo giusto, convemente, e non caricato.

Tra i difetti di pronunzia troppo strisciata o
soverchiamente fugata, & sempre meno biasime-
.vole il primo per esser un difetto meno dell’
-altro offensivo . e mosirucso. Tutti gli eccessi
sono da sfuggirsi, ma quello di correre nel re-

.citare per chi ben lo conosce & veramente il
‘peggiore di ogni aliro, Un cotiveniente grado
di posatezza nel pronunziare, vnito ad una
~schietta articolazione, sono senz’ ombra d’ equi-
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voco le prime prerogative del recitante. Io con
tutto il calore possibile, esorto i miei scolari ad

voce.

Fa d’ vopo osservare inoltre, che la pronun-
zia esser dee proporziouata: ai soggetti, che si
trattano; lo che si pud conoscere in particolar
modo nelle passioni, che hanno tutte un tuono
particelare. La voce che & I’ interprete dei no-
stri sentimenti, riceve tutte le impressioni, e
wattl i cangiamrenti di cui 1’ anima stessa & su-
scettibile, Cosi nella gioia & piena, armoniosa,
seorrevole e chiara; ed al contrario nella tristex-
za & interrotta, impetuosa, ed aspra; diviene poi
dolee, timida, & sommessa aflorche trattasi di
cohfessare una colpa, di render soddisfazione, e
di supplicare, Per gli esordj ricercasi un tuono
‘grave, e moderato;nelle prove un tuono alquanto
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pib elevato, e nelle narrazioni un tnono-vi: vuole

- Passando quindi-a- parlare;della secondd parte
che & quanto a dire della prouwnzia 'di buona
elocuzione , dird che:uh pobblico dicitore ha d’
uapo di conoscere .a fondo- o “proprietd - della
medesima: fra le prime si pao francamente por-
re quella di dare a diascuna pakola che si pro-
ferisce , quel suona, che.il pir correno e gentile
uso della lingua gli appropria , schivando  le
prouunzie rozze , o volgari,-o dei corvotti dia-
letti. Di questi pur troppo le italiche scene ne
sovrabbondano in modo veramente compassio-
nevole. Ed oh quanti, e quanti ¥oscani non ri-
svegliano la bile, i quali per non avere il bene
di conoscere il pregio del nostro .,, idioma geuntil
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sqnante-e puro ,, - sembra che studino la manie:
ra di avvilirlo e confonderlo con qualche pes:
simo dialetto - straniero ! Quantl ridicoli sedi-
centi comici: ecantanti' toscani, per essere stati
qualche tempo lungi dalle amene sponde dell’
Arno, ‘non udiam noi esprimere certi barbari
accenu ,che. perﬁno la mente stessa sdegna &¥
presentarse[n al: penslero ? Molti e molti per dot-
trina e sapienza ornatissimi personaggi, pet cento
e cento fiate hantio esclamato furenti di sdegno
coutro si fatto abominevele abuso , senza  pero
ottenerne in alcun modo la pitt benoché menoma
emenda ! Quale sdegno, e qual bile provoear non
debbano infatti tante parole, che in‘onta della
grammatica, e dell’ uso convenuto, pronun-
ziano la pitt gran' parte degli attori, special-
mente nopn.losoani, in quanto anche alle lettere
sdoppiate e.addappiate? E non & forse vero, che.
edesi, per-modo d'esempio ,, Fero per ferro, so-
NO per-sopno., pena per penna, ano per anno,
fata per faua, colo per collo, seno per senno, af.
fino per affanno, e viceversa. E per Je vocali
moppormnameme allargate :nel proferirle mon
_udiame té per te, ré.per re, 6ra per ory, ed altre
parole di doppio signifiato? sentesi - inoltre da
costoro, sorela, fratelo, cappelo, bira, faticca,
oddio, nummi , e tante e tant’ alre * voci mal

s 1 pochi Attari di primissima forza, conobbero sempre
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pronuunziate , che assai lungo sarebbe il regi-
strarle !
I Greci nosm precetwn in tutte le scnnzc
e le arti, che conoscevano a fondo I’ importanza
d’ una tal prerogativa, ciod. della bella pronun-
zia , era la prima, di cuiadornati veder volevano
i propri ﬁgh Se un oratore , se un comico, 0
qual siasi altro soggetto si- ,fom ‘esposto a parla~
re in pubblico con cattiva pronunzia, le fischia-
te non gli- mancavano; e sappiamo ben da Ste-
sicoro, che quei. tali che per la carriera della
declamazlone si stradavano , ( e fossero pure stati
di lontani paesi ) si portavano in Atepe, onde
perfezionarsi nella pronunzia. Rinuovellar tatto
giorno vediamo un tal esempio presso di ' noi.
Varii popoli non toscani mandano i respettivi gio-
vani ﬁgh in Etmrxa, non solo per apprendere e
le arti e le scienze , ma ancora, e forse pitt a
righardo di acquistare una grata e vera pronun-
zia, Qual vergogna non sarebbe dunque per noi,
che succhiata I’ abbiamo col Jatté, se non ne fa-
- cessimo quel conto e stima, che merita, e se non
Ponessimo. agni mezzo nou, gia. per acquistarla,
ma per_rettificarla e ben. conservarla ? Intender
perd dohbiamo di quella, che & proptia soltanto
d’ uoa.buona .educazione ; paiche la semplice ,
o vogliam dire la popolaresca ha d’ vopo pur

la necessita di spogliarsi da simili difetti, e ci riescirono
tuttoché appresi gli avessero da fauciulli.
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tmw&am}:é fra noi di correziotie , e d’ emenda,
la quale perd con non molta attenzione facil-
menté , ed in breve tempo ¢ ottiene, -

- Per ulﬁmoulniﬁ a buon diritto ver
altri unor del § somm
glano won gridd egli, non stampo
attore teatrale, conveniva che sapess
pronunziare la lingua toscana , senza
recita sarebbe: sempre stata ridicola
beri persuaso, che la pitr bella, e la
saria’ prerogatlva d’ on pubblwo di
lunque, 'si ¢ la buona pronuaza
con 1aiuto di essa, come abbiamo ___ |
le: parole cotnpariscono chiare pm omogenea
la-voee, i sentimenti pxu energici, plll nitida
la locumone.

Se voi pertantp, o giovani ‘ben oati porrele
ogni wostra cura nell’adempimento dl quelle
re«ole, che su. questo, ed altri argomenti vi

gono e saranno date , ‘arriverete ben. presto al-
* 1a meta prefissavi , e roh deluderete le speranze
che nutre verso di voi la nostra bella patria,
che va fastosa d’aver .generato tanti illustri
figli , che ‘accrescono lo spleadore della sua
gloria, nel novero dei quali io desidero arden:
temente , che sia scritto pure il vostro nome.

Yy
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MUSICA
_ DELLA DECLAMAZIONE

P rima d’ entrare in argomento a trattar dei
segni rappresentativi, che a buon diritto appellar
si possono la musica della declamazione, non
sara forse discaro ai miei alunni di porre sotto
i loro occhi qualche tratto d’ erudizione in pro-
posito, e per vie maggiormente provare che non
a capriccio, ma sopra illustri esempli & basata
la maniera di contrassegnare le parole in de-
clamazione, onde non solo armonica, ma e-
spressiva, ¢ coerente ai sentimenti riesca quella
composizione qualunque, che il recitante si
pone in animo di ben rappresentare.

E noto a gli eruditi che gli antichi avevano
diverse regole per la maniera di condurre il-
canto , e che adattavanocon certe modificazio-
ni anche alla declamazione: uoa tal’ arte era
da essi chiamata Melopea. Il greco Aristossene
ne parla diffusamente, ma in particolare poi
Aristide e Quintiliano. Si divideva in tre specie,
le quali avevano rapporto ad altrettanti modi.
La prima era Jpatoide, chiamata cosi dalla cor-
da Hypate, la principale o la pit bassa , perché
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il canto raggirandosi nei tuoni gravi, non si al-
lontanava da questa corda, a cui adattavasi la mo.
dulazione tragica ancora. La seconda specie era
la Mesoide,da Mese o corda di mezzo,a motivo
dei syoni medj, corrispondenti alla modulazione
nomica consacrata adApollo;e la terza si chiama-
va Netoide da Nete ultima corda, o lapin alta,
non estendendosi il suo canto che sui tuoni acu-
ii, e costituiva la_modulazione ditirambica, o
baccanale, Queste modulazioni ne avevano altre,
che loro erano in certo modo subordinate, come
I’ Erotica, o amorosa, la comica o I encosmica,
destinata alle lodi. Tutte queste modulazioni
erano proprie ad eccitare,, e calmare certe pas- -
sioni, e influivano cosi nei costumi ; ed a mo-
tivo di questa influenza la Melopea fu divisa
in tre generi: I, Sistaltica, o attaa muovere le
passioni tenere ed amorose, le triste da serrare
il cuore giusta il senso della parola greca. 2°,
Diastaltica, propria ad aprire il euore e span-
dere la gioia, il coraggio, la magnanimita e i pit
gran sentimenti. 3°. Esucastica , che teneva il
mezzo fra le due altre, ossia atta a ricondurre
I’ animo ad uno stato di quiete. La prima specie
di Melopea conveniva , come sié detto disopra,
alle poesie amorose, alle Jamentazioni, elegie, e
simili. La seconda era riserbata per le tragedie,
e soggetti eroici. La terza per gl'inni, lodi, istru-
zioni ec. ,, Le dette modulazioni si dividevano in
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maggiore, e minore perfetta ed imperfetta. La
maggiore perfetta si contrassegnava con tre linee,
o righe che occupavano ciascuna tre spazi della
portata, e tre altri che ne occupavano due. - La
modulazione maggiore imperfeua era segnata
con due linee, che occupavano ciascuna tre spa-
zi , e due che ne occupavano) due altri -- La
modulazmne minore perfetta, era segnata con
una linea che attraversava tre spazi: - La modu-
lazione minore imperfetta, era segnata con una
linea cheattraversava due spazi: con questi mez-
zi si dirigevano i tuoni della voce . ln tal guisa
regolavasi il canto & la declamazione, lo che poi
non fu pilt in dso, e coll’ andar del tempo quasi
si perdé, rimanendone qualche traccia negli an-
tichi autori, che ce ne tramandarono le no-
zioni . .
Seguitando scrupolosamente un tal ordine, a-
vrei reso confusione, ond’ ¢ che mi determinai
ad inventare dei segni rappresentativi  per co-
modo dei miei alunni, e per render vie pit e-
satta la cosi detta musica di declamazione.
A nove, e non piit, ho ridotti i predem se-

gni: e sono:

,» Intonazione di petto. ——

»» Intonazione di gola + N2

»» Intonazione familiare S

Dietro ad essi ne vengouo immediatamente .

altri sei con le appresso denominazioni:
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’ Sostégpo. é
»» Enfasi, —
,» Interrogativo falso, \\Y4
» Linee superiori, -==-=-=-

,, Linee inferiori, = —=c-caas
», Appoggiatura forte coll’ intonazio-
,ne di gola, 9

I sostegni in ogni recitazione o lettura, ten-
gono il luogo delle virgole, ma non consuonano
egualmente ; anzi invece- d’ invitar essi il dici-
tore ad appoggiare a forma delle leggi ortografi-
che, sostengono, il tuono della sua voce, siccome
dall atto pratico chiaramente resultera. I segni,
o le note della recitazione, dome vogliamo
chiamarle, sono poche perch¢ di pii non ne 3b-
bisognano, e sarebbe stato un voler confondere
la testa ai giovani studenti, ed una pedantesca
impostura il moltiplicarle, o il seguitar le tracce
degli antichi, come test¢ accennammo,

Il mio scopo &, per quanto posso, di convin-
cere, non gia quello di confondere, siccome
agevolmente rilevar si pud dalle cose esposte

-nel complesso dell’ opera.

Il valore della nota in argomento equivale
quasi sempre a due punti, ed & per questo che
denominarla mi piacque sostegno.

Dell’ 1ntonaz1one, e dell’ enfasi ne parleremo
con opportunita nelle. lezioni di questi stessi
nomi.
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Ragionando ora dei cosi detti interrogativi
falsi |,/ non men degli altri segni necessaris-
simi alla giusta ed armonica recitazione, inco-
mincerd a dirvi, che falsi 1i chiamo perocche
sono essi egualmente un’ aggiunta alla sana or-
tografia, ma che nel caso nostro non men buoni
che utili resultano; e purché se ne faccia uso-
con aggiustatezza e moderazione, danno grazia,
e riposo inoltre al recitante, ed avendo un suono
pressoche eguale alPinterrogativo aecettato, sen-
sibilmente distinguonsi nella recitazione dall’en-
fasi, dal sostegno, e dall’appoggiatura forte coll’
intonazione dl gola siccome pm innanzi ci fa-
remo a dimostrare. S

- Delle linee supenon ce ne serviamo per
sovrapporre, con parsimoriia perd, a quelle pa-
role che esprimono le cose pitt terribili delle .
umane viceunde; e delle linee inferiori, per con-
trassegnare quei sentimenti che vanno pronun- .
ziati senza alcun riposo, o variazione di tuono.
L’ appoggiatura forte precede di poco costante-
mente il punto d’ ogni membro del periodo, e
percid altrimenti si chiama virgola finale; di
queste per altro convien farne un uso moderato,
poiché a wutti i membri del periodo non pud
consuonare 1’ appoggiatura forte; imperocché se
il membro & breve, o ¢ un inciso, in modo che
il punto di questo-sia accanto a quello di un’
altro, converrd omettere un appoggiatura, onde
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sfuggire lo scencio di due 'suomi conformi in
cosi picoola distanza,

Non di rado, a chi noa & noto? si trovano

cioque 0 sei perwdl brevi insieme, ed anche
vi sono degli autori, il di cui periodiare & laco-
nico, ed allora si rende assolutamente necessario
al dicitore o leggitore, I’ omettere varie delle
virgole finali, o appoggiature, all’oggetto di
scansare un numero di desinenze eguali, troppo
vicine tra loro , che all’orecchio dell’ uditore
formerebbero, siccome in altro luogo si ¢ detto,
un suono trottante e fuori del naturale, e pre-
cisamente quello che esce dal frullone allor-
quando esso & in moto,

Prima di mettere in pratica i segni descritti,
ve li rappresenterd un altra volta con ordine
progressivo, affinché pit agevolmente possiate
affidare alla memoria la loro configurazione, e
conoscerne a colpo d’ occhio il valore nelle
prove che sono per farne.

~ Az D dv(/ Sp——

Onde maggionmeme,ﬂf)ﬂeitare il modo di
seryirvene con effetto, don tralascerd di farvi
conoscere che mi lm giovato in piit d’ un incon-
tro non poco, ed in special modo nella lettora
di qualche lungo discorso, I’ agginngere sopra
le due prime sicle ( intonazione di petto, e di
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gola) altri segnetti che per la cousueta social
convenzione indicano al rec:tante, sciente del
loro valore, quando debba rinvigerire la reci-
tazione ﬁno all’ estrema forza, e quando d’una
mezzana, o repressa far uso gli convenga. Non
v’ ha dubbio che il sentimento stesso, quando
se ne conosce 1'indentitd, chiaramente ce lo in-
dica; ma ¢ alirettanto vero perd, che non sem-
pre si puo in un pubblico letterario cimento
aver 1’ occhio e lo spirito st pronto da farci di
mano 1 mano, a vantaggio della composizione
che si legge, mettere in opra guegli opportuni
mezzi, che l'arte ne semministra, — Coll’ ajuto
dei ridetti due primi segni, i quali piu distin-
tamente delle lettere iniziali non che delle pa-
role stesse danno nell’ occhio, potrete all’ oc-
correnza, o giovani studiosi, non solo abbassare
ed inoalzare la voce con opportunita, ma cre-
scere e scemare la forza alla recitazione, secon-
do che le finezze dell’ arte, e I’ esquisito buon
senso richiedono, Gli aliri segni da aggiungersi
e sull’ una e sull’ altra intonazione a norma del
bisogno { che spettera a voi,, allorché andrete
apponendoli su qualche squarmo da recitare
leggendosi, a saper collocarli con pienissima in-
telligenza ) sono; F, R. S.-e accento grave \. In
quei luoghi adunque che dovrete intonare di
petto con vigore spiegata, apporrete lanota cosi
composta -E; se digola eon sarcasmo, in que-
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sto modo MZ; se con vigore represso, in quest’

"~ altro N ; se finalmente o di petto, o di go-

la con nobile lentezza e gravith, come se-
\ . . "
gne 7\; insomma , i quattro segni accennati

F. R. S. e accento grave \ sulle due sole into-
nazioni di petto e di gola, si aggiungono alter-
nativamente giusta il bisogno nostro e della co-
sa da recitarsi, Giovan’ anco i segni ridetti a
facilitar la memoria ; infatti, non avendo ella,
in forza dei medesimi, bisogna di prestare at-
tenzione al tanto necessario regolamento della
voce, pud interamente occuparsi ad imparare
senza il menomo inciampo la composizione
propostasi. Tanto richiede il severo tribunale
del pubblico da un recitante di grido, che man-
tenersi in reputazione desideri.

Chi bramasse aver notizie pill estese sopra
tale argomento, potrebbe leggere quello che
hanno scritto in proposito della Melopea, e
della Declamazione, oltre gli autori, fin da
principio commemorati, anche Plutarco, To-
lomeo dei tempi dj Antonino Pio, e dopo lungo
spazio Manuelle Briennio tra i greci — Trai
latini Boezio, ai tempi di Teodorico: un tal
Cassiadoro, Marziano, e S. Agostino celebre
dottore della chiesa. — Tra i moderni moltissi-
mi, infra i quali Zarligo, Nalgulio, Doni, Kir-
cher, Banchieri, Mersenne, Parran, Perrault,
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Wallis, Holder, Mengoli, Burette, e molti altri
che troppo sarebbe il qui tutti rammemorare.
Ora che come meglio da me si potea, vi ho
fatto conoscere il valore di tutte le sicle in
argomento, ed il modo teorico d’ adoprarle,
proveremo, a porle in pratica; ed a tal’ uopo
ho scelto alcuni squarci.di poesia, - e d'orato-
ria dei- migliori classici della sempre bella, fe-
race, e chiara nostra Penisola, che per comodo
degli studiosi io qui pongo contrassegnati.
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LA DIVINA PROVVIDENZA

A4 Qual(" Madre i figli con piétoso aﬁ'ettg

Mira, e d’ amor si strugge a lor davante,

- et Suy S

E un bacia in fronte, ed un si stringe al petto,
Uno tien sui ginocchi, un sulle piante;

E mentre agli att1, ai gemiti, all’ aspetto

s Nt vt St Vs e Wt G —

Nr
Lor voglie intende si diverse e tante,

> Nl
A ciuesti un guardo, a quei dispensa un detto;

) g
E se ride, o s’ adira & sempre amante:

75 Tal per noi Provvidenza alta infinita

Veglia, e questi conforta, e quei provvede,

E tutti ascolta, e porge a tutti aita:

(&4

E se nega talor grazia o mercede,

O nega sol perché a pregar ne invita

S 6 I
O negar finge, e nel negar concede.

— evam— S
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CATILINA AI CONGIURATI

< .

> Se il valor vostro e la fede non conoscessi
U ~—
per prova, indarno opportuna occasione ed

b -t e  Gp—

alta s‘peranza di dominio mi si sarebbero ap-

— e e e Gmy G e S ey

presentate, né io per dappocaggine o leggerezza ’

s A WA
il certo abbandonerel per I incerto. Ma in

T U

molte ed importanti occorrenze avendovi io
L X
conosciuti e prodl e fedeli9 accingermi ardi-

sco alla pitt grande ed illustre impresa che

U i
mai Sl tentasse: tanto plu che mi & noto non

~ Nt
aver voi altro utile né altro danno che il mio,
o iy

7¢ Il bramare e schifare le cose medesime egli
¢ d’ aniicizia pegno il pit fermo. Io gia la mia

mente a ciascheduno di voi separatamente
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. ] 3 ‘, \o 3 . . 0 ' ] o o
dischiusi: di giorno in giorno vie pilt mi s'in-
: L ~
fiamma ora il coraggio, pensando qual vita ne

b
avanzi se in llberta non cl torniame noi stessi.

— ain St vadn G Com——— Guev  Som—

Dacche la repubblica & preda dei pochi, ad
VR Lo
essi le genti, i tetrarchi, i popoli, i re, tribu-

et Sy, oot Sy ot Sy gt Wamey  mmwn b Wmn v omv o

— —— ——— g —— st ew— m—

U
tarj obbediscono: moi tutti ardimentosi, da

U
bene, nobili, ignobili, nox tutti siam volgo sen-
NG 7\
za autoritd;- setza credito e sudditi viviamo a

v, -
taluni che se fosse in vigor la repubblica, di

noi tremerebbero.
(Sallustio, traduzione d Alfieri.)
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. CANTICA DI DANTE
S

)‘La bocca sollevd dal ﬁér_g past

N P N ¢
Quel pe(?c;tor, forbendola a’ capelli

— S a——  — ) -

Del capo ch’ egli avea di retro guasto;
YN 4
3 Poi comincid: tu vuoi ch’io rinnovelli
L
Disperato dolor cheil cuor mi preme
. v. [ .
Gia pur pensando pria ch’io ne favelli.
, ' 0}
Fe Ma se le mie parole esser den seme

Che frutti infamia al traditor ch’io rodo,
= N~ e s e

Parlare e lagrimar vedrai insieme.

' L

U
X\ 7 Tonon so chi tusie ne per che modo

. ae . . b
Tu deisaper ch'io fui 'l Conte Ugolino,
E questi I’ Arcivescovo Ruggeri:

N’ . \.< .
Or u d_xg_) _B(_erch’lo son tal vicino.
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’ ,A b4 ? * 'b-
Che per 1’ effetto de’ suo'ma’pensieri,

. Fidandomi di lui, io fossi preso
E poscia morto, dir non & mestieri.
v v

‘Perd quel che non puoi aver inteso,

— -

Cioé come la morte mia fu cruda

—_——— = ?
N, N )
Udirai e saprai s’ ¢’ m’ ha offeso.

G
> Brieve pertugio dentro dalla muda,

. _ G
La qual per me ha '] titol della fame
| _ | L/
E ’'n che conviene ancor ch’altri si chiuda,
' | b
M’avea mostrato per lo suo forame
¥

Pilt lune gia, quand’ io feci 'l mal sonmo

Che del future mi squarcio il velame.

e Sume Smmtwe U'
£ Questi pareva a me maestro e donno,
\ L

Cacciando il Lupo e i Lupicini al monte,

Per che i Pisan veder Lucca non ponno.
L
- Con cagne magre studiose e eonte ec.
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DISCORSO
SULLA TRAGEDIA

Dalle parole d’ Aristotele che dice ; che il
fine della tragedia & di purgare le nostre pas-
sioni per meazo della pieta e del terrore, gli
autori ne dedussero la definizione della trage-
dia qual ¢: una rappresentanza d’ un’ azione
eroica idonea ad eccitare nell’ animo il terrore,

e la compassione. Il terrore & un sentimento
vivo della propria debolezza alla vista d’un

gran pericolo, ed ¢ fra il timore e la dispera-

zione; infatti il timore ci lascia almeno trave-
dere confusamente dei mezzi di scansare il peri-
colo; la disperazione all’opposto ci precipita nel
pericolo stesso, ma il terrore inabissa diciamo
cosi, 1'anima, I’ abbatte, I’ annienta in certo
modo, e le toglie I’ uso di tutte le sue facolta:
non pud ella né scansare il pericolo, né preci-
pitarvisi dentro. Serva frattanto d’esempio
uno dei piu illostri fra gli antichi, o per me-
glio dire il primo eccellente scrittore tragico
il Greco Sofocle. Nel suo Edippo (seguendo
le tracce del celebre discepolo di Rollin essen-
do a mio credere le pih sicure ) si vede un

\
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uomo nato sotto una stella fatale; inseguito co-
- stantemente dal suo crudo destino, e condotto
al pit grande degl’infortunj per mezzo d’ inu-
sitate e strane combinazioni. Non & cid un
colpo di fulmire, che faccia orrore; sono le
disgrazie dell'umanita che ci spaventano: e quale
¢ mai quello sventurato, che non attribuisca
almeno una parte di sue disgrazie, ad una stella
funesta? quantunque la nostra volonta sia libe-
ra, le circostanze ci trasportano sovente con tanta
violenza, che perdiamo I’ arbitrio ‘della nostra
sorte , e allora conosciamo che evvi un Ente
superiore, da cui tutto dipende; e il pro-
spetto d’ Edippo, non ¢ che una somiglianza
delle -disavventure di cui, o qualche -parte
almeno, o a qualche grado il pit degli uo-
mini ha sperimentato : quindi nel vedere
quel principe sventurato, I'uomo, debole di
sua natura e ignaro dell’avvenire, sente 1'im-
pero della divinita sopra di lui, teme e trema
per se stesso, e piange per Edippo; dal che ne
viene I'altra parte del tragico, ch’¢ la com-
passione o pieta che necessariamente accompa-
gna il terrore, quando questo & cagionato in
noi dalle altrui disgrazie; ed ecco insomma le
basi fondamentali su cui la tragedia si posa.
Oltre a queste due qualiti, una principale ne
dee aver la tragedia secondo la sua difinizione

gia data, ed & l'eroismo. L’ Epopea tratta ella
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pure un’ azione eroica , ma il suo principale
scopo essendo d’eccitare piu che il terrore I'am-
mirazione, non agita I’anima che per elevarla
.a poco, a poco; né conosce quelle scosse violenti
€ quei fremiti del teatro che formano il vero
tragico. L’azione eroica di questo, & I'effetto
dell’anima portata a un grado straordinario
fino a un dato punto. L’eroismo & un corag-
gio, un valore , una generosita al di sopra delle
anime volgari: Argia vuol morir per Antigone,
- Antigone ‘per Argia: Eraclio morir vuole per
Marziano : Elettra, sebbene donzella, rimpro-
vera con libera fierezza 1’ usurpatore Egisto,
e la parricida madre: Pilade offre la sua vita
in salvezza dell’amico Oreste. Orazio vede con
intrepidezza 1 suoi germani estinti, ed ha il
coraggio d’ azzuffarsi, quantunque solo, coi tre
Curiazzi per la gloria della sua Patria,

I vizi pure entrano nell’idea di questo eroi-
smo di cui si parla. Un poeta pud rappresentar
Nerone, se non come eroe, come un uomo
almeno d’'una crudelth straordinaria, e se &
permesso il dirlo , in qualche modo eroica; per-
loche in generale i vizi sono eroici, quando
hanno per principio qualche qualita che sup-
pone un ardire e una fermezza poco comune
agli alri, Tal’¢ la forza di Medea , I'intrepi-
dezza di Cleopatra, I’ ardire di Catilina.

L’ azione eroica inoltre , 0 & tale per se stes-
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sa, o per il earattere di coloro che la fanno.
Ella & eroica per se stessa, quando ha um
grand’ oggetto; come la punizione d'un tiranno,
Pacquisto d’ un trono. Per i soggetti, quando
questi sono o regi o principi che agiscono, o
contro i quali si agisce. Proseguendo frattanto
secondo il nostro sistema, a dar cioé I’ idea
dell’ origine e dei progressi delle arti e scienze,
di cui cade in acconcio di parlare ad intelli-
genza degli scolari non solo , ma perché cosi
vuole il nostro scopo, credo che non sara di-
scaro il dar brevemente un’occhiata ancora
all’origine e progressi della tragedia.
L’origine adunque della drammatica poesia
fa d’uopo ripeterla dalla Grecia , meritamente
appellata la cuna delle arti e scienze tutte. I
Greci nati per la maggior parte-con un genio
felice e con quel gusto a tutti gli uomini na-
turale di veder le cose straordinarie, trovan-
dosi in quella specie d’ inquietezza che accoin-
pagna coloro che soffrono dei “bisogni, e che
cercano di soddisfarli, dovettero fare molti ten-
tativi per trovareil dramma, del che non furono
debitori n¢ alle loro ricerche, né al loro genio.
Ad ognuno ¢ noto, e tutti ne convengono,
che le feste di Bacco somministrarono I’ occa-
sione alla nascita della tragedia. Iddio delle
vendemmie e della gioia aveva delle feste che
tutti i suoi adoratori celebravano a gara, tanto
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abitanti di campagna, che di cittd. A questo
‘nume sacrificavasi un capro, e nel tempo del
sacrifizio, o dopo, dai sacerdoti e dal popolo
si cantavano degl’inni a gloria del nume stesso;
e dal canto e dalla qualita della vittima ne
venne il nome di tragedia, poiché nel senso
grecoaltro non vuol dire che,, Canto del Capro,,
Questi canti non restarono unicamente nei tem-
pli, ma si diffusero ancora nelle borgate . Un
‘uomo travestito da Sileno, e montato sopra un
-asino, era seguito dalla moltitudine che cantava
e danzava. Aliri imbrattati di feccia vinosa
stavano ammontati si dei carri, e colle tazze in
mano andavan cantando le lodi degli Dei, e del
.Dio dei bevitori. Da questo abbozzo informe e
materiale, ove scorgesi licenziosa allegrezza uni-
ta al culto e alla religione, serio mescolato con lo
scherzevole , canzoni da Baccanti ed inni reli-
-giosi, da quest’abbozzo , io dico, da questo vero
caos, ne usci la drammatica poesia. Frattanto
‘per dare qualche varieta a tali trattenimenti e
sollevare i cantori, si credé opportuno d’intro-
durre una persona, la quale in mezzo ai canti
facesse una qualche recita a solo. Tespi fece que-
sta innovazione che fu di gradimento univer-
sale. Dall’adito che ne avea aperto Tespi, E-
.schilo fece un altro passo. Egli introdusse un
dialogo fra due attori, in cui s’ ingegnd di com-
binare qualche storia interessante; pose i suoi
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attori sopra un palco-adorno di convenevoli
scene e decorazioni, e formod tutt’ ad un tratto
il dramma eroico, ossia la tragedia di cui ben
a ragione viene appellato I'inventore ed il pa-
dre:in tal guisail coro che in origine erastatola
base dello spettacolo, non fu'che 1’ accessorio,
né servi se non d’ intermezzo all’azione , come
altre volte 1’azione stessa avea servito a lui.
Questa pud chiamarsi I’ origine e la nascita
della Tragedia, la quale quindi fece molti pro-
gressi, e passo per differenti stati, secondo il
gusto ed il genio, e degli autori, e. dei popoli.
Eschilo di¢ alla tragedia un aria glgautesca,
ben' conformata , & vero, in tutte le sue parti,
ma priva ancora d1 quella cultura che soltanto
e I'arte ed il tempo aggiungono alle novelle
invenzioni: bisognava ridurla alla perfezione,
e questa gloria fu concessa a Sofocle e quindi
ad Euripide. Il primo nato felicemente per
questo genere di poesia, sorti dalla natura vn
genio sublime, ua gusto delicato, una mara-
-vi‘gliosa facilita di espressibne' in una parola un
tutto insieme, per cui sollevd le sue opere ad
un grado si eminente, che norma furono e mo-
dello delle regole, ed esemplari del bello.Venne
Earipide appressoSofocle meno sublime e meno
vigoroso, ma tenero, ma interessante, ma faci-
le, e seppe riunire la grandezza tragica con la
gentilezza e la grazia della commedia; tutte le
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opere sue ripiene sono di massime eccellen-
ti per i costumi ,e dialtre dottrine apprese da
lui dal filosofo Anassagora. Mori prima di So-
focle sbranato da cani furiosi nell’ eta d’anni 75,
dopo aver composte 75 tragedie e dopo essere
stato per cinque volte coronato .

Dopo questi genj sublimi, il teatro greco non
contd pit tragici scrittori di merito eminente,
ma & cosa degna da osservarsi con qual rapi-
dita sia cresciuta fra i Greci la tragedia dai pity
rozzi principi al pit1 alto grado di perfezione,
'poiché Sofocle certamente il maggiore e piu
corretto di tutti i tragici greci, fiori soltanto
‘cinque lustri: dopo Eschilo, e posteriorea Te-
spi di ¢irca anni'settanta.

La tragedia primitiva & semplice, naturale,
~ facile a seguirsi, poco complicata; I azione si
‘prepara, s'annoda, si sviluppa senza stento;
sembra che 1'arte non vi abbia che la minima
parte, e per questo appunto ¢ il capo d'operae
dell’arte e del genio.

Dai Greci passando ai Latini, che non sono
in verun conto da paragonarsi a quelli, non
ci resta dei loro scrittori che Seneca. Per non
esser tanto prolisso, basterammi il citare una
riflessione che fa M". Gaussier. ,, Quando si
legge, egli dice, Sofocle, ci sentiamo afflitti,
quando leggiamo Seneca , abbiamo dell’ orrore
per le sue descrizioni, siamo disgustati e ci ri-
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buttano le sue prolissita ,, Ecco quanto dir si
pud sulla tragedia del Lazio. -

Dai Latini fino al secolo XIII. dell’era no-
stra, tacque Melpomene, e comincid non a
far di se pompa, ma solo a comparire alquanto
negletta nella nostra bella Italia: lo studio della
Greca lingua che in essa si coltivo nell’accen-
nato secolo, risveglio ed accrebbe il gusto d’ogni
genere di letteratura, ed in conseguenza per
la tragica, e comica composizione. Allora fu che
il Coronaro benemerito patriarca di Venezia
espose la sua Progne, ed allora fa che le trage-
die cominciarono a prender forma'sottola scorta
d'Ugolino da Parma, rinomato ai suoi tempi
per compositore non meno, che per recitante
ancora. Ma tutti questi non furono che imper-
fetti preludj della vera e regolata tragedia che
di se fece vaga mostra nel secolo XV, al com-
parire della Sofonisba del Trissino, a cui il
bell’onore non dee invidiarsi d’avere inalzate
le nostre italiche scene ad imitare i famosi
esemplarl grem A tal comparsa si svegliarono
gl'i mgegm es mvaghlrono di battere a 'gara
casi nobile carriera; e tanto s'inoltrd nell’lia-
lia il gusto per il tragico coturno, (ed altresi
per il socco ).che nel lasso d’un secolo, cento

“sceniche produzioni poté contar essa, prima
ancora che le altre colte nazioni cominciassero
in questo a seguire il nostro esempio. Nel sus-
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seguente secolo perd sfortunatamente, in vece
d’avanzare nella perfezione, scemo anzi, e de-
grado presso che del tutto, per I'uso intro-
dotto della recita dei drammi musicali. Sparse
allora Melpomene i vivi suoi raggi nel Gallico
suolo e annoverd fra i suoi seguaci,e Cornelio,
e Racine, e Voltaire, e Crebillon, che hanno
posto la tragedia in un grado di splendore e
digeita particolare. Cornelio perd sopra tutt
gli altri porta la palma, e per la maesta, e la
grandezza dei sentimenti; e per la fecondita di
sua immaginazione, ond’é che meritamente il
Padre si appella della francese tragedia. In
quest’ epoca fioriva ancora il teatro inglese, e
il primo loro poeta ¢ senza dubbio Shakespeare
genio sommo, e sublime, ma che ha lasciato
in dubbio di decidere se maggiori sieno i suoi
difetti, o i suoi pregi: leggendo le sue opere
( dice Gaussier, ) noi restiamo sorpresi della
sublimita di questo vastissimo genio, ma non
lascia sussistere I’ammirazione; egli ha dei
tratti ove regna tutto il sublime, ed il nobile
di Raffaello, ma a questi tratti succedono dei
miserabili quadri degni di piutori da taverna.
Dopo questo poeta gl Inglesi hanno avuto al-
cune tragedie di merito, ma non molti scrit-
tori drammatici; sono degni perd d’esser no-
minati, e Dryden, e Lee, € Young, ed in par-
ticolare Adisson ¢ Thomson piti regolari e cor-
retti del loro primo tragico scrittore.
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Nel secolo decim’ ottavo ricomparve ma-
‘estosa’ pit che mai la severa Melpomene fra
di noi all’apparire d’Alfieri; ed ancorché ad
un tant’uomo dobbiamo noi Italiani, (I'un
dell’altro nemici pur sempre ) la gloria di ve-
der riempito con lustro sommo I’ unico vacuo
che ne restava in letteratura, quello cioé della
tragica poesia, pur null’ ostante, chi il crede-
rebbe ? insorsero degli Zoili maligni con animo
di pungerlo in quanto allo stile per mezzo d’una
deforme composizione intitolata ,,Socrate trage-
‘dia una,, e imitatori del licenzioso Aristofane,
fecero echeggiare di goffe risa le bocche de-
gl'insolenti e falliti Aristarchi.

Oh ! figli ingrati di madre nobilissima
(tale & pur sempre.a noi tutti 1'Ttalia ) oh spi-
riti inerti, e alla ragione rubelli, ed a voi stessi
nemici! e come poteste mai imbrandire contro
un cosi illustre fratello, a cui tanto dobbiamo,
le deboli vostre armi? Come in quell’ istante
“non vi palpitd il cuore, noa vi tremd la mano,
non vi repugud la natura? ah! mi é forza il
.credere che non vi cadesse in mente giammai
in quale stato d’ avvilimento era tra noi la tra-
gedia prima cheVittorio scrivesse, quantunque
i de'Varano, i Conti, i Granelli tentato avesse-
ro tutte le vie per nobilitarla, ed avvicioarsi il
meglio che loro conseutivano le forze a quel
sommo lustro a cui la inalzarono gli Eschili, i
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Sofocli, gli Euripidi in Grecia; i Corneille, i
Rasin, i Voltaire, i Crebillon in Francia.

Piangea sulle laminose sponde, e del Po, e
dell’ Arno, e del Tevere e del Sebeto 1a negletta
Melpomene i propri danui, e sotto il limitato
vessillo di Scipione Maffei presso I’ Adige si
refugiava non avendo altro asilo in tutta la
bella, vasta, e famosa penisola, — Ma allor-
quando sotto la penna del tragico agitator degli
animi, che voi barbassori cradeli morder tenta-
ste con vani sforzi, nacquero i primi versi del
Filippo, ella si scosse, stupinne, e fisso lo sguar-
do in fronte all’autore, ne riconobbe il genio
peregrino, sorrisedigaudio, india volo ascesa sul-
le cime del Parnaso disse a Talia palpitante- di
gioia: Ormai I'ltalia, o sorella, ancor per me
freschi e fronzuti allon coluva, e quanto tu in
essa gloriosa vai per Goldoni, io tale me ne
anderd per Alfieri. In cosi dire, le pose sott'oc-
chio i di lni primi saggi divini; convinta di
tanta veritd, intreccid seco la danza della le-
tizia, a cui concorsero volontariamente le gra:
zie, e l'opera fu complula.

Torno all’assunto impegno da cui per im-
peto d’ entusiasmo, figlio della piu pura rico-
noscenza , mi dlstaccal. :

La tragedla come abbiamo veduto, e come
a tatti é noto, & il regoa delle passioni, e noi
vi andiamo per essere commossi, La giudizio-
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sa condotta di un autore d’un dramma, la
moralita nelle massime, I’eloquenza e forza
dello stile, a nulla, 0 a peco varranno senza
il patetico: gli .spettatori ritorneranno freddi
e disgustati della rappresentazione, e non pitt
si careranno di vederla. Questa regola incul-
cata dai maestri dell’ arte agli autori, vige an-
cora per gli attori stessi, dai quali pur troppo
deriva il piu delle volte il buon esito, o vice-
versa d’'una produzione, sebbene di per se stes-
sa eccellente. Si studi, ripeterd sempre, si stu-
di la natura, che dirozzata e regolata dall’arte
colle debite proporzioni che il soggetto pitt o
* meno richiede, produce quei maravigliosi ef-
fetti, che ognuno facilmente potra conoscere
e che avra forse sperimentati in se stesso.

Se noi frattanto osserviamo il linguaggio che
la natura imprime nelle persone agitate da
una passione reale, vedremo esser piano mai
sempre, semplice e abbondante di quelli atti e
movimenti che esprimono un animo violento
e sconvolto. Inoltre la passione si esprime pit
comunemente con parlar breve, tronce, inter-
rotto, corrispondente. ai moti- dell’ animo, e
questi moti appunto son quelli che esprimer
dee I’ attore. ,

L' esprimer la passione con tale aggiustatez-
za € verita da ferire i cuori degli spettatori ed
agitarli, ¢ una dote particolare non a molti
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concessa, Se I’ attore non ha una forte e'ardente
sensibilitd, se non sa entrare profondamente
nei caratteri, ed i investirsi egli stesso del. perso-
naggio che rappresenta, ed assumerne i senti-
menti, non potra giammai arrivare ad ottenere
questa bella ed essenziale prerogativa, senza
di cui tutto inlanguidisce e muore, e dall’ as-
senza appunto, o debolezza d’ una reale com-
mozione ripeter dobbiamo come poc’anzi ac-
cennai (e come lo comprova una trista espe-
rienza) la mancanza del felice successo di tan-
te belle produzioni che ne restarono prive,
sebbene altronde meritevoli fossero d’ ogni
elogio ed applauso.

Concluderd finalmente che inogni eta nella
quale fiorirono eccellenti autori, vi furono pa-
rimente dei bravi attori. Or non vi ha dubbio
che nell’ Italia, dopo le opere del poeta Asti-
giano, il teatro riprendendo nuova luce e vi-
gore poté trovare taluni, che calzarsi ben sep-
pero-il tragico coturno ; ond’ interprete dei
vostri cuori, 0 giovani alunni, terminerd questo
discorso con un invocazione, figlia della pm
pura riconoscenza alla sua grand’ ombra, in
vostro, ed in mio nomde.

Salve o sommo da Asti genio immortale, alle
cui immagini peregrine, forti e sublimi concetti
rispondono in guisa, che da angelica mente ispi-
rati somigliano! Tu il primo alla tragedia italia-
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na desti la vita, tu il primo degnamente calzato
il coturno, con invid’occhio dal Franco e dall’
Anglo ammirar ti facesti, e per la contesa mel-
pomenica . palma; il primo tu fosti a far loro
nel senc palpitare le fibre. Salve o gran Viuto-
rio, ripeto di tatto cuore, Salve, Salve.
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DISCORSO ISTORICO

SULLA

COMMEDIA

Impmssa mai sempre restommi nella mente
la definiziove, che fa il grand’oratore d’Arpino
della parola ,, ineptus,, uomo inetto, dic’egli,
¢ quello che non vede quel che da lui doman-
da la circostanza in cui si ritrova, che dice
piat di quel che abhisogna, che affetta di far
pompa di se, e finalmente che in qualanque
sitnazione egli sia, resta di qua dal punto pre-
scritto, o.va oltre di quello. Per esimermi da
una taccia tanto obbrobriosa, e per tentar di
rimanermi .in quel mezzo, fuori di cui, per
esprimermi col Venosino Poeta, avervi non
puo rettitudine alcuna , io non trascurerd dili-
genza o premura non men per mio discarico,
cheper utilita dei miei discepoli : e poiché nel
precedente discorso istorico, della tragedia si
favello, ragion vuole che oggi immediatamen-
te della commedia si trauti.

La commedia adunque giusta la sua defini-
zione, si &, |’ imitazione dei costumi posta in
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azione , e come altri vogliono , la rappresénta-
zione d’un’azione cittadinesca propria a far
ridere lo spettatore . Dicesi imitazione dei co-
starni, per distinguerla dalla tragedia, e dal
poema eroico : e imitazione in azione, a diffe-
renza del poema didattico, morale, e dal sem-
plice dialogo,

La commedia non che avere analogia colla
tragedla differisce da questa in modo partico-
lare , sia nel principio, nel mezzo, e nel fine,
Infam il principio da cui si parte la Tragedia
¢ I’ umana sensibilita : il mezzo ne 2 il pateti-
co; ed il fine & I’ orrore dei gravi delitti, o
I’ amore delle sublimi virty; ma della comme-
dia il principio é la malizia naturale agli uo-
mini ; il mezzo ¢ il ridicolo, e il fine, lo sco-
primento delle deformita dei costumi, delle
follie, e dei vizj piu leggieri della societd, Noi
vediamo i difetti dei nostri simili con una com-
piacenza mescolata di disprezzo , allorché tali
difetti non sono né tanto afflittivi da eccitare
compassione , né cosi ributtanti da' muovere a
sdegno, né assai pericolosi per ispirare terrore,
- Tali immagini, o ci fan sorridere, se dipinte
vengono con finezza; o ¢i fan ridere, se i tratti
di questa gioja maligna cosi toceanti @ 1naspet-
lati, sono resi plu vivi dalla sorpresa, Da tali
disposizioni per ricavare il ridicolo, la com-
roedia prende la sua forza, e i suoi mezzi, Pit
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vantaggloso sarebbe stato invero il canglare in
noi questa compxaceuza viziosa, e sostituirvi una
pieta filosofica; ma si conohbe esser cosa piti fa-
cile e piti sicura di far servire la malizia dell'uo-
mo a correggere gli altri vizj dell'umanita presso
a poco come s'impiegano le punte del diaman-
te per render terso il diamante medesimo ; ed
ecco d’ onde deriva il fine, e I’ oggetto della
commedia. Alcuni sono di parere, che il di-
stinguer la commedia dalla tragedia per le
qualita dei personaggi , sia una distinzione male
a proposito ; ed in pruova ne adducono, che
il Re di Tebe, e Giove stesso, sono personaggi
comici nell’Anfitrione; e Spartaco della stessa
condizione di Sosia, & un personaogio tragico
alla testa dei suoi congmrau n¢ tampoco,
soggiungono, che il grado delle passioni distin-
gue meglio il socco dal coturno, poiche¢ la di-
sperazione dell’avaro, allorché ha perduta la
sua cassetta , non cede in verun conto a quella
di F 1lottete quando gh sono_rapite da Ulisse
le freccie d’ Alcude Ma io ma!grado Pautorita
dei mentovati critici, sono d’ avviso, che la
loro opinione non sia giusta- quanto erudita ,
mercecché ad insegnamento ancora del grand’Al-
fieri, i personaggi tragici, onde tali merita-
mente appellar si possano, esser debbono, o
grandi per nascita, o sivvero eroi, siccome al
par di loro grandi doyranno esser le passioni
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che accompagnano i gravi deliuti; lo che a mo-
tivo della sua particolar proprieta , dir non s
pud della commedia. Disgrazie, pericoli, sen-
timenti straordinarj caratterizzano la tragedia,
laddove cid che costituisce la commedia sono
interessi , e caratteri comuni. L’ una dipinge
gli uomini come costumano d’ essere, 1’ altra
come sono stati qualche volta. La tragedia
(cosi s’ esprime il primo discepolo-di Rollin )
imita il bello, e il grande; la commedia imita
il ridicolo . L’una innalza I’ anima, e forma il
cuore; I'altra polisce i costumi, e corrégge
Iesterno . La tragedia ci corregge per mezzo
della compassione, e ci raffrena con la paura:
la commedia ci leva mezza la maschera, e de-
stramente ci presenta lo specchio. La tra-
gedia non fa ridere, perché le sciocchezze
dei grandi riescono quasi in pubbliche di-
sgrazie; ‘

» Quidquid delirant reges, plectuntar Achivi,,
la commedia fa ridere, percheé le sciocchez-
“ze dei piccoli non sono altro che sciocchezze,
né si temono le conseguenze. Tatto quello poi
che mon fa ridere, von appartiene diretta-
mente-alla commedia. 1l ridicolo ¢ principal-
mente il suo oggetto. 1l vizio stesso non ap-
partiene alla commedia se non in quanto & ridi-
eolo, e dispregevole; se il vieio & odioso ne’gra-
di: ridetti , allora spetta alla tragedia; eosi
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Moliere ha fatto dell’'Impostore un personaggio
comico nel suo Tartufo; e all’ opposto Shake-
speare nel Glocester ne fa un personaggio tragi-
co ; che se Moliere nel V. atto ha reso odioso
Tartufo, fu per la necessita di dare I'ultimo
tratto di penanello al suo personaggio , secondo
la riflessione del filosofo di Ginevra. -

Frattanto siccome quasi tutte le regole del
poema drammatico concorrono ad avvicinarsi
per la verosomiglianza alla realta, e d’alironde
I’ azione della commedia essendo piul familiare
di quella della tragedia, e i difetti del verosi-
mile piu facili a notarsi, cosi le regole vi deb-
bono essere rigorosamente osservate . Quindi
ne viene quell’ unione, e continuita di caratte-
re, quella facilita, e semplicita d’intreccio,
quella naturalezza nel dialogo , quella verita nei
sentimenti, quell’arte di nascondere I’arte
stessa , ancora nell’inviluppo delle situazioni,
da dove risulta I’ illusione teatrale .

Ma siccome l'esperienza ne insegna, che per
conoscere |’ oggetto d’ogni arte e scienza giova
il risalirne all’ origine , io giudico non: meno
utile, che. dilettevole il tesservi brevemente
Iistoria della commedia . :

Questa pertanto sul carro di Tespi non era
che un’ ammasso d’ ingiurie dirette ai passeggie-
ri da nomini imbrattati nel viso di feccia vi-
nosa, Cratino poi ad -esempio d’Epicarmo,
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edi Formi poen siciliani, innalzd un teatro pit
decente, e pitt regolare. Allora. la commedia
prese - per modello la tragedia inventata da
Eschilo ; o per meglio dire, I’ una e I’ altra si
formarono sulle poesie d’Omero : la tragedia
sui poemi dell'lliade, e Odissea; la commedia
sul Margite poema satirico dello stesso au-
tore: & questa |’ epoca appunto della nascita
della commedia. Il detto piccolo buffonesco
poema del Margite , nel quale Omero rappre-
sentava un uomo infingardo, diede tutto ad un
tratto I'idea del comico. Non si tosto balend sa
gli occhi dei poeti, che a siffatto genere incli-
navano, tal raggiodi luce, che si peasd a porlo
in azione, come fatto si avea della tragedia.
Questo riusci tanto pit facile, in quanto che
la commedia nei suoi principj dipingeva tutto
al naturale . Se vi erano nei paesi ove esisteva
teatro, degli uomini rinomati o per goffaggine,
o per ebrieta, o per avarizia, o per furberia
prendevasi il loro nome, la loro aria, i loro
costumi, il modo loro di vestire, e si pone-
vano in iscena al naturale. In siffatto modo la
verita era un preciso ritratto,, non un quadro;
lo che apertamente dimostra, che nella com-
media si richiede molto minor genio, di quel-
lo che nella tragedia abbisogna per delineare
gli- eroici costumi , i caratteri sablimi 51l cui
modello ¢ presso che sempre ideale.
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- Le istesse raglom vagliono: a mio gmdlzno
per la recitazione . Bene & vero, che i nostri
attori comici non hanno avanti gh occhi, come
gli antichi, gli originali precisi sa cui modellar-
si,e per questa ragione convien confessare essere
in oggi la comica un’impresa piti ardua di gran
luuga e difficile. Imperocché quell’attore, che
sulla scena abbia impegno di contraffare un
soggetto nella societa notabile per- una delle
suddivisate ragioni, ha un doppio vantaggio su
questo , che ¢ obbligato a ﬁngerselo in mente
a-suo proprio talento, molto pilt se vuolsi ri-
flettere , che I’ mdole popolaresca & inclinata
di sua natura al ridicolo forzato piit assai che
al naturale : in special modo poi qualora I’at-
tore recitante ferisce direttamente un soggetto
in poca venerazione, o in odio e disprezzo,
essendo che (e confessarlo ¢ forza quantunque
di mal animo ) ad onta dei doveri sociali, i
quali ¢’ impongono tolleranza , discrezione, e
caritd per i nostri simili, I'uomo & proclive
pitt al dilettevole, che all’onesto . :

La commedia si divise in antica, media, e
moderna, meno per le sue epoche , che per le
differenti modificazioni , che si- osservarono
successivamente nella pittura dei costumi. Do-
po i mentovati primi orditori di siffatta com-
posizione , possono averne .il'vanto ancora),
-come si & accennato, Enpoli e Cratino: ma
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pit'd’ogn’altro il licenzioso Aristofane. Per
dimostraré quanta inurbanita , ed indecenza
regnasse nelle comiche composizioni di quel-
I epoca, basti I esempio di Socrate preso di
mira dal detto Aristofane nelle sue Nubi:
I’ attore destinato a figurarlo chiamavasi nel-
I interlocuzione Socrate, la sua maschera era
tratta dai lineamenti di Socrate , i di lui abbi-
gliamenti erano nel taglio, e nei colori precisa-
mente conformi a quelli del filosofo, ed in fine
disputava , siccome egli era solito, del giusto
e dell'ingiusto, Fino il culto degli Dei, e i nu-
mi stessi in cotesti componimenti, venivano
posti in ridicolo, La plebe, i cittadini , i ma-
goati smascellavano dalle risa; ma poiché
dai filosofi e dagli dei passarono cotali mo-
struose licenze ai magistrati, si conobbe ben
presio , che la giocosita oltrepassava i termini ;
e allora fu, che con imperioso- risentimento
s imprese a vendicare la virtd assalita, e la
schernita maesta degh dei, formandosi uoa leg-
ge che proibiva ai poeti di pid personificare
sfacciatamente chicchesia.

1l popolo, € quello d’Atene in pamco]are, :
che era vano, leggiero, incostante , scostuma-
10, € pit disposto a ridere d’ un'insolenza, che
ad ammaestrarsi d’'una massima giovevole, ebbe
dispiacere di vedersi privo di tal genere di
spettacoli ove forse pareagli di vedersi vendi-
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cato dei torti, che pretendea di ricevere dai
snoi padroni, Allora presero i poeti un’alira
strada per soddisfarlo , e per deluder la legge:
si servirono d’alcuni nomi immaginarj sotto i
quali dipingevano al naturale i caratteri ed i
costumi di coloro, che porre voleano in ridi-
colo , e tanto bene li’ dipingevano, che niuno
poteva prenderne abbaglio; e questa fu appellata
la commedia media. I magistratidi nuovo conob-
bero, che in essai poeti non avevano fatto
che deluder la legge, e ne emanarono un’altra,
che sbhandiva dal teatro ogni imitazione perso-
nale, e che limitd la commedia alla pittura gene-
rale dei costumi, dal che ne venne la commedia
nuova, Essa cessd allora d’essere una satira, e
prese la forma onesta e decente,che ha conser-
vata in appresso. In questo genere appunto fiori
Difilo, e Menandro;quest’ultimo riportd il vanto
-sopra Aristofane per la sua purita , eleganza,
naturalezza, e semplicita che ravvisavaosi in
tutte. le sue produzioni. L’ elogio che ne fa
Platarco d'accordo con I'antichita , oltre a dar-
ci una vantaggiosa, e bella idea di quest’illu-
stre poeta , fa risvegliare in noi un vivo, e
sensibile rincrescimento per la perdita delle di
lui opere : ecco le parole di Plutarco spettanti
a Menandro ,, Egli é una prateria smaltata' di
fiori , ove godesi di respirare un aere dolce, ¢
puro; e quanto la musa d’Aristofane & simile
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ad una sfacciata ed impudente femmina, tanto
quella di Menandro paragonar si put ad un’one-
sta, ed avvenente donzella.

Dopo quest epoca,, Talia per qualche tempo
si tacque; e ricomincid tra i Latini a far pompa
dei suoi vezzi sotto la scorta di Livio Andro-
nico greco di nascita , che insegnd loro a for-
mare la commedia , siccome usavasi in Atene,
con attori, azione, nodo, e scioglimento . An-
dronico fu seguito da l\evm e da Ennio, i
quali popolarono viepiti il teatro; come pure
da Pacuvio, Cecilio, ed Azio. Gmnsero final-
mente Plauto ¢ Terenzio , che fecero salire al
piu alto grado la latina commedia, ma poicheé
cosa ‘pin facile &1’ imitare il grossolano ed il
basso, che il delicato ed il nobile , i primi
poeti latuu resi arditi per la liberta , e gelosia
repubblicana , seguirono le tracce. dl Aristofa-
ne. Di questo numero fu Plauto stesso secondo
la non sospetta confessione d’un loro apolo-
gista, che lo appella un Baccante,la di cui
lingua & aspersa d’ amaro fiele. Terenzio, che
venne dopo di Plauto, imito Menandro, seb-
bene non molio gli si avvicinasse .

In tutte 'epoche diverse, nelle quali. vissero
i diversi comici poeti , fiorirono ancora i comici
recitanti pidt o meno idonei, secondo I eccel-
lenza, mediocrita, 0 valore degli autori. Infatti
al calore vitale dei luminosi raggi, che diffusero
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i due " testé nominati primi astri del comico
cielo del Lazio, usci Roscio onor delle latine
scene, delizia dei snoi contemporanei, e nome
dalla ﬁ\ma omai consacrato al par di quello di
Terenzio , all’eternita. -

Dopo quella denominata eta dell’ oro, ﬁno
al secolo decimo settimo dell’ era nostra, in-
tesser non seppe |’ Europa per la vergmella
Talia altra onorifica ghirlanda ; glacché parmi
esser meglio passar sotto silenzio, e i Lopez de
Vega e i Calderon, e varj altri scrittori comnici
dell'Tberia.

Sortito in luce perd nel suol di Francia,
suolo ricco di scienze, e belle arti, Giovan
Batista Poquelin , tanto celebre sotto il nome
di Moliers, il quale riunir seppe nelle sue com-
medie con tanta eccellenza il bello ed il buono
di Plauto e di Terenzio, ricomincid Talia a
ristorarsi ancora' per gli attori , mercecché in
lui medesimo n’ ebbe uno dei piir sublimi che
abbiano potuto vaatare le galliche scene. Fino
quasi ai tre lustri, il di lui genio immortale
si perdé nel mestiero del genitore, ciod del
tappeziere ; ma conosciuta in breve indole sua
peregrina, poté consecrarsi agli studj di Mi-
nerva, e d’'Apollo, e la sua prima produ'zione
delloStordito dimostrd chiarameaté ai regnanti
dell’eta sua, che non invano accordato gli ave-
yano la lorq protezione, Liintessergli an elogio
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particelare qui non fa d’ uopo, bastando il solo
di lui nome a tale oggetio. Perché mai la na-
tura dieci lustri soltanto accordogli di carriera
mortale! Il decimo secondo giorno di Febbrajo
del 1672 fu I'epoca in cui cessd d’adornare di
sua esistenza le Gallie. Dopo di lui degli scrit-
torelli comici ne spuntarono un’assai quantita,
ma degli autori nessnno, finché la natura, che
ogni tanti secoli lascia cadere dal sue seno ge-
loso un qualche lumivare, non ne concesse
all' Italia per favor sommo un particolare in
Carlo Goldoui, il cui nome illustre, fregia il
tempio dell’immortalita a par di quello del
francese comico autere. — Sua merc¢ furono
sbandite dall’ italiche scene le cosi dette com-
medie dell’arte, e con:esse.a: poco.a poco,i
tartaglia, i pantaloni, gli arlecchini ec., e la
buona sensata commedia acquistd leaa. Sua
mercé i soggettisti, ( che per loro gergo co-
si chiamavansi) forouo scacciati dai comici
studiosi , e I'offuscato teatrale orizzonte si ri-
schiard . Sua mercé finalmente , (e confessarlo
& pur forza ) vediamo in oggi su i modelli pre-
ziosi delle sue commedie, formarst alcuni attori
comici d’ ambo i sessi , e nobili, e scherzosi a
dominar la scena con molta maestria, che non
lascia a desiderare un migliore, o pii sablime
rafficamento : Onde in generale perd giunger
possano i nostri a quel grado di perfezione a
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cui da molto giunsero e seppero conservarsi gli
attori comici sulle sponde della Senna; malgrado
la piti rigida applicazione, ogni sforzo loro inu-
tile si rendera, fino a che una mano benefica
non si faccia a sollevarli dall’abbiezione in cui
vissero, vivono, e viveranno, non tanto in forza
del pregiudizio invalso nella societa contro di
loro, quanto ancora per la mancanza dei mezzi
che li tormenta, e li tormenterd se la ridetta
mano non si stende pietosa a trascegliere i buo-
ni dai cattivi, i viziosi dagli onesti, gl'illumi-
pati dagl’ ignoranti essendoché il numero de-
gl’ ignoranti e viziosi, notabilmente soprab-

bonda,
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Simile ad una femmina, che poche naturali
‘ogative in se ritenendo, sa nulladimeno

con gli abbigliamenti di gusto, con mezzi stu-
diati, e con le grazie occultamente ricercate
trasformarsi quasi in Citerea , e rapisce cosi gli
sguardi non meno che i cuori degli ammiratori
i piti ayveduti, pud dirsi che sia I arte decla-
matoria. Postain opraa mprlccno, senz’ ordine,
e senza regole,, siccome avviene pur troppo
fra coloro, che, o per utile non la tengono, o
la reputano di facile esecuzione, eccitera per
certo la bile, o per lo manco r indifferenza ;
ma rivestita perd di tutti i suoi addobbi, che
& quanto a dire corredata d’ogoi sua parte
con esattezza, misura, ed armonia, risveglia
¢ rlsvegliera mai sempre non solo an dilet-
tevole mcamesnmo, 1ma ug’ammirazione pro-
fonda .

Bebbeﬁe alcune delle. parti oomponenu la
recitazione in genere,poco dimostrare si possono
con la teoria richiedendo piuttosto la pratica,
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nulla ostanté, & bene il far parola di tatee,
onde appunto I atto pratico utile e viepia
facile sia ritrovato dagli scolari.

Seguendo gradatameate a favellare delle ri-
dette parti, ed avendo trattato nell’ultime due
della pronunzia e della musica di declama-
zione, ragion vuole, giusta il mio piano, che
oggi dell’enfasi si discorra. Dell’ enfasi, si,
dell’ enfasi, col di cui mezzo il pubblico di-
citore cerca non solamente di farsi intendere,
ma di dar forza, o leggiadria a quello che
proferisce , dird; che siffatta parte nella de-
clamazione tiene I'istesso luogo, che in un
ritratto sogliono tenere quasi sempre le grazie
di un maestro pennello, il quale senza punto
alterarne la somiglianza, gli dA quel brio, e
tatta quella vivacitd e sceliezza di forme, che
costituisce il vero bello . |

» Per enfasi, come ben riflette il celebre
professore d’ Edimburgo, si vuole intendere
quel piu gagliardo , e pieno suono di voce, col
quale sogliamo distinguere le sillabe accentate
della parola su cui disegnammo di fare parti-
colar fondamento , e mostrare quanto essa affetti
il restante della sentenza. F. non di rado la
parola enfatica contrassegnata non solo con un
acceato piu forte, ma eziandio con un tuono
particolare di voce, e dall’ accorto maneggio
- appunto dell’ enfasi, tutta la vita dipende, e
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lo spirito d’ ogni discorso.’ Non vi ha dubbio,
che se in qualunque siasi allocuzione , o lettura
non si fa uso opportunsmente dell’ enfasi ,
Pesposizione diventa languida e morta, ¢ non
~di rado avviene, che i sentimenti della mede-
sima si fanno per l'intelligenza dubbj ed oscuri.
- Non mai disgiunte dall’ Enfasi se ne vanno
le cosi dette appoggiature ; queste senza di
quella non si fanno distinguere, e viceversa .
Le appoggiature giuste , non sono sempre quel'- .
le, che I’autore con la propria ortografia ci
annunzia . L’ ortografia dell’ autore non serve
il piti delle volte, che all'intelligenza di-chi
legge : ma siccome ad un pubblico dicitare noa
basta solianto I’ intendere, ma il suo maggior
bisogno'¢ quello di farsi intendere, gli & di
mestieri-lo" studiar ponderatamente , per ot-
tener con facilitd quest’ utilissimo;, ed aggra-
devole intento, i luoghi convenevoh er le
ridette appoggiature, ch’io  parimenti, con
rispetto alla buona ortografia , sostegni' o vir-
gole false addimando. Quanto giovino que-
ste per la non dubbia iutelli'genz‘a degli'ugito-
, ed in particolare in poesia, vi: consti per
ora con qualche passeggiero esempio, nserfnn-
domi nella pratica a rendervi magowrmente c:b
mamfesto. '
Alfieri cosi nell ‘Antigone per bocca dl

Creome :

.-
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, Edippo solo
Quctta per lui contamninata terra,
Gol 'sao pin starvi, alla terribil ira

Del ciel fea segno ; era dover che sgombra
Fosse di lul, '

Bisogna convenire che la recitazione di questi
tre versi e mezzo., seguendo fedelmente I’ in-
terpunzione loro, resulta ingrata, e quel che
& peggio, dinon comune intelligenza. Aggiun-
geudo a codesti versi due altre appoggiature,
«che siccome. vedrete o giovani studiosi io con-
trassegno con virgole prolungate, la chiarezza
in argomento cresce d’alquaato; e vaglia il
vero: '

o - Edlppo solo y
.- Questao per lui contaminata terra,
.. Col suo pitt starvi, alla terribil ira
‘Del Ciel fea segno ; era dover che sgombra
- Fosse di lui.

. . Beposcia alle virgole prolungate si unira I'en-
fasi , facendola emergere. dal ,; per lui ,, e dal

» che sgombra fosse di lui ,, verremo a rilevare,
che la ridetta chiarezza & spinta quasi al som-
mo : ma se per ultimo s’apporranno al breve
periodo in questione tutte le note che richiede
a norma del nostro divisamento , egli acquistera
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I'intiera sua luce non solo, ma anche faei-
lita, e leggiadria per la recitazione, Se ne- fac-
cia una prova esatta, dai segni. opportuni re-
gOlata. ' -

o . .~ :Edippo solo. -
Ly - v W
Questa per lui: contaminata terra

PR o - b T L
Col suo pin starvi alla terribil ira
. Del ciel fea sagno; era daver che sgombra
| Fosedili. .

L’ Enfasi .ben :eollocata ¢ le appoggiature
gludiziosamente distribuite, servono come si &
detto non solo a render. chiara il sentimento ,
ma ad abbellirlp. adcora , tanto in versi che in
prosa. Nel caso opposto perd vagliono . a de-
formarlo, a intorbidarlo, ed a fargli spesso
cangiar significato . Veniamo ad un’ altro
esempio, - .« W

. :Se Cajo dimandasse a Tizio ;

.y Vieni tu. quest’ oggi. a desinare da me?
Tizio gli ; poirehbe convenientemente ri
dere ,, No, mandq. mio fratella. S ,,. Vieni tn
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</ \./ c '
‘quest’ oggi a desinare da me? La nsposta po-
tmbbeessere Nb verrd domaai. Se.,, vieni tu

quest’oggi a desinare da me? Si rlsponderebbe
No, vengo acena. Se ,, Vieni tu quest’ obgl ade-
sinare da me? La risposta sarebbe: o si, o no.
Ecco dunque che la-picools unionedi st‘)le otto
parole , in forza dell’ enfasi rende quattro si-
goificati diversi.' '

Por distruggere I’ opinione che in alcuno
forse potrebbe insorgere , d’ esser questo ciod
un giro di parole accozzate con istento, onde
avvalorare sofisticamente 1'accennito paragone,
dird senza timore di errare , che una gran parte
dei sonnmetm si prosaici , che poetici possono
aver ati diversi , secondo le diverse col-
locazioni dell’ Enfasi ridetu. In tali massime
talmente s incontrano e s'assomigliano tutti
quei retori, i quali oltre al pregio di bene
serivere , aver parimenti. vollero quello di hen
porgere ; che sembra quasi ‘che I'ono dall'altro
sia stato a lettera ricopiato. E per verita;
quando le ragioni addotte in prd dell’ oggetto
in questione sono le pit solide, le pit convin-
ceati, le vere, le sole, come mai-non avreb-
bero potuto .assomigliarsi ? coaviene adanque
dire, che quando quelle tali cose d'una medé-
sima natura sono tratte  quel grado di -perfe-
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zione, di cui I’ uomo & eapace, sembuuo ﬁa
di loro gemelle . e

- o pertanto rientrando in mnem dnb ool
prelodato Professor d’ Edimburpo:;’ chie ,; ad
acquistare il - giusto maneg'gld deéll’ enfosi ; Ja
gran regola, e sola, che dare si possa @questa:
~ che I’oratore mon. meno sacro che profano o
shro pubblico recitante , studi di fortharsi. un
giustd concetto.delilu»ﬁ)ma y'e delldzspiriw dei
sentimenti , che egli promumyis; itfperocohé il
porre lenfast con ‘ésatta’ propriesd ;-importa o
costante eserciziod' auenmouege dvbnonbewo;
e ben lungi dall’ essere una ‘cosa di poco con-
to, & anzi una delle prove maggiori d un vero
e sano gusto, ¢ dee nascere dal sentire noi me-
desimi delicatamente , e dal giudicare ‘accera-
tamente di cid che ¢ pil. proprio a. ferive il
senso degli altri. Vi ha tantd differenza .in va
tratto di prosa letto da uno., chie sappia collo-
care in ogoi luogo le diverse enfasi con goto,
« con gindizio, e da-uno che le trascuri , e le
scambi, quanta ne passa fra il medesimo pem
di musica espresso da mano mmtra,vodal pi&
goffo smmpellawne oo

Chiunque siasi il dicitore éhe impegnato si
trova a comparire in- pubblwo, non puwd di-
spensarsi,, se & animato dal desiderio della
gloria, di studiar' prima. con . ponderazione il
discorso che :dovra recitare, ¢ stabilire nella
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sia weate i tnoni, le inflessioni; della voce,
Penfasi, le appoggiature, le pause, i riposi,
che credera: opportuni. Di piu io sono d’av-
visa, che in- quanto all’ enfasi in particolare,
sia cosa prudenziale oliremodo di contrasse--
gnare sul -manoscritto che di mano in mano
dovra recitdre a memoria, per imprimersele
in: éssa tenacemente, Je parole enfatiche d'ogni
senteazi ;-almeno nelle parti pihr rilevanti del
disdorso. A tal.uopo mi sembra assai a proposi-
to lasiclan—quasi segno di convenzione da me
imtrodotto con varii altri a comodo, ed utilita
degli scolari, siccome nella guarta lezione este-
samente ed accuratamente dimostrai. Ove sif-
faua’ attenzione si praticasse con scrupolo e
coa ardare, oh quanti e quali compensi ahbon-
devoli non meno di compiacenza, che di van-
taggio ne.ritrarrebbero i-sudi devoti! e quali,
€ quaoti prodigiosi - effetti non farebbero mai
sopra gli ascoltatori ! .nulla astante di rammen-
tarvi anche una volta fa. d'nopq, che tuti gli
«ccessi:soao da evitarsi ; cosicché nel caso no-
stro’ non meno ¢ da riprovarsi colui, che le
collocazioni dell’ enfasi .nop. distinguendo tra-
scura, come quell’altra, che. di.troppo ap-
prezzapdole ne fa. nn nso soverchio. Una ri-
sérbatezea pradedte nell’ usarpe ¢ cio che: pud
irenderle; wtili ; ed efficaci-oltemodo che se il
parlatore pensasse altronde,. con nina moltita-
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dine d’enfasi. risentite dar maggiors impartanza
alla aomposmone, s mgamerehbe a. pam}q
» - siccome le parole carsive sparse!qui;e la
” OPpmanameMe‘in;un, libro:si fanno molte
distingnere , cosi I'enfasi misurata in. qoalsivo-
glia: recitazione all’ orecchio . degli ndit,qri; st
annupzia, Nel caso diverso un magnifico giar-
dino ricco di fiori presso. che tott dell’ istesso
colore.; pyssati che- sieo i primi momenti di
sorpresa., che ogni , cpsa: avventante a - pnmo
aspetto suol’ prodm-re, stamca la vista invece
di ricrearla, - - SN
BJplghaado anche un. poco a ragnonar delle
appoggiature, le quali parimenti mi stanne.a
cuore, soggiungerd :che 'ad. esse - quasi | tanti,
quanto alla giusta collocazione dell’ enfasi;, ip
debbo quel facile modo nel: porgere, cui, sia-
mi lecito il dirlo, mi dié - fama .d"attore; ia
tempi, che,apcara’ incominciato a radermi non
avea la lanugine dal mento; in tempi . che. le
sceniche rappresentazioni si rnsguardav‘ano dal-
le.civili societa, siccome un, traitenimentonti-
le ¢ nobilissimo; in tempi che le tragedie del
grande Alfieri venivano nei teatri malamente
actolte; e se piacquero molio in seguito,. n
chi lo.deve I’ Autore, a. chi lo degg’io sopra
d’ ogn’ altra..cosa , se non all’ esatto  maneggip
dei ssegni ridetti, per cui di scabre ed oscare
<k’ e}’ erano fino. allora sembrate, comparyerp
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qiindi ad ua “travto: inielligibillsstme, anche
al pi¥ goffo-aditore. Non megherd -che‘la ve-
nustd del contegno, che 1'analogia del gesto,
che # linguaggio : fisonomico  non ' contribuisse-
ro-al'loro buon' esite, ma' tatti codesti abbel-

“limentt! ‘pets non avrebber bastato ‘a-dar luce
ad;nn:‘d&po-'opucb; ed i vero, come si' pud
gastare 'ina ‘cosa quautunque bella, di cui non
s conosce 1'indole? Lia”prima dote in ogni
recitante, ninto eccettaato 'si &, ‘il far gustare
¥ eleganza dello’ stfle, la - sublitnita dei con -
cetti, la forza de’ sentimenti di che 1'antore
Hi rivestita I’ 6pera 'sua ; ‘tatto il resto & se-
eondurio. Una qaalanque composizione di me-
tivo, ben detta e male- atteggiata, pud piace-
‘te ity parte soltanto, ma piacere. Cene fa chiara
testimonianza il Padre della-Sacra' Eloquenza
il Segneri, che scrisse magistralmente e parld
efriaro: dal pergamio ad ogni ceto di persone,
‘hiewkre sovr' esso-contennesi in-modo compas-
sidnevole per ogn’altro di quelli: sdornamenti
-¢he it - grand’ aiuto’ della loquela, natara-ed
atte dispensano parzialmente a pochi: cid a
malgrado fu da-gran numero- di- concorrenti,
fin che ‘potette sostenere 1’ onorevole incarico
di. sacro  oratore, - dignitosamente 'ascoltato.
'L'esatta distribuzione (vud dirlo anche una volta
affinché bene v’ imprimiate nel cuore o Gio-
vaui- apprendisti si utile precetto )’ esana di-
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stribuzione, replico, delle appoggiature, e in
special modo I’ acconcia collocazione dell’ en-
fasi, da vita e luce ad ogni mantera di recita-
zione, e con I'atto pratico, al primo oppor-
tuno incontro, ve lo dimostrerd ad evidenza,
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L Enfasx, della qnale parlato abbiamo nel-
la precedente lezione, maggior colarite acqni-
sta vivacita e forza dalle pause, che formeran-
no I’ oggetto del presente discorso, e che sono
della massima importanza nell’ arte declama-
toria., Nel trattare di esse, noi ci faremo par-
titamente a considerare dove vadano usate,
me appropnate e le maniere che a ciascuna
di esse convengono; avvertendo perd che olire
alla cognizione teorica primo e solido fonda-
mento d’ ogni studio, vi la di bisogno d’un
poco di‘buon gusto, e d’un saco e retto cri-
terxo; st

- Tre sorte di pause, né piit, ué medo s
mromo, di sorpresa, di. sentimento e di
riposo. Le pause di sorpresa sono quelle,
che talvolta vagliono a richiamare I’ atten-
zione sull! uditore infastidito da qualche co-

sa’;-e-tal dltra servomo. a suseitar in esso la

mmvngﬁn, qumdl la gioja, e leau;hmazwm
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pis fervide ad un punto: di sentimento son
quelle, che precorrono delle *cose figlie del
sentimento medesimo, e di riposo finalmen-
te, quelle che servono di refrigerio ai polmom
del recitante, e che lo fanno a bell’ agio ripi-
gliar fiato. Conviene perd loro avere un par-
ticolare riguardo ; molto piu se si tratti: delle
prime e farne un uso ben misurato, dappoiche
fu conosciuto ad evidenza aver elleno presso
che sempre il medesimo effetto delle forti
enfasi , ed esser subordinate alle istesse regole;
in specul modo poi a quella, che non vengano.
ripetute di "sovente , poiche - eccitando -esse
sull’ udienza una parucolare attenzione, e con-
seguentemente un’ espettativa conforme , se il
valor della cosa mon & consentaneo, cagionano
con ragione un senso di sdegno, e di disprezzo.
L’uso poi migliore, e pili frequente, che far
st possa delle pause di riposo, si ¢ quello di
prefiggersi le separazioni dei sentimenti, affin-
ché possiamo nell’ impegno della recitazione,
opportunamente ripigliar fiato e vigore. L’ arte
di assegnare una leggiadra, e conveniente dis-
posizione alle dette pause, & fra gli articoli
della deolamazxone uno dei piu difficili- e de-'
~ licati,

Prita di ragionar dell’eﬂ‘euo che produccmo
in ogui sensata recitazione le -dette pause,.ed
in pamcolar modo sulle scene (lo che fard als
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I’ uopo di mano ‘in mano ) trautar. voglio di
queledi natura,della prodigiosa arcana natura!
Esse perd che nulla hanno d’ artificioso, noa
van con I’ altre comprese, e risgnardarle biso-
gna siccome esemplari del bello, e non come
fibrea questo corpodidascalico, necessarissime,
Dando un’ occhiata alle debolezze, e ai di-
fetti del genere umano, ci si presentera di slan-
cio il pid mostruoso, qual & quello delle frater-
ne discordle, e su questo appunto ci faremo
ad esaminare quali effetti producano lé anzi-
dette pause, lo che si vedra coll’ espoaz:one di
un fatto, alla mia, e alla presenza di varie altre
persone non ha guari accadato in una ciuta
del Piemonte fra due carnali fratelli. Cola un
fratello accecato dall’ira, e per la bile, coper-
to il viso di pallore di morte, scaglia con urli
ringhiosi i pid enormi improperj contro del-
Faltro; il quale non meno iracondo , altrettanti
ne ripete, e sembra al tempo stesso, che a mag-
giori eccessi si appareechi. Giunta la lite al col-
mo, si I’ uno, chel’ aliro, dimentichi affatto dei
doveri disocieta e dei legami del sangue, come
‘belve in farore si minacciano la morte con tali
spaventevoli modi, che il sangue ne gela a co-
loro che li ascoltano, non che s’avventurino
al pericolo di richiamarli alla ragione. Ma nel -
momento che stanno per avventarsi, giuoge la
buona, affettuosa, autorevole loro madre, che ve-
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duto a colpo d'occhie il pericolo, ed il mo-
struoso sdegno dei forsennati fratelli, di tutta
voce, e di tutt’ anima esclama. . . Figli! figli! che
fareste? A qualieccessi vi lascerestetrasportare?
Sono questi i compensi , che riserbaste alle
mie tenere cure , ai'molti- disagii ch’ io.m’ ebbi
per darvi alla: luce, per allevatvi.... oh me
sventurata? ... e qui chiusa la-gola per lamol-
tiplicita dei contrarj affeiti noo potendo pitarti-
colar gli accenti, in up finme'di lacrime si di.
stempra. A cotal vistai due feroci giovani soffer-
mati la fissano; il bollore del sangue a grado in-
tiepidendosi,a gradoa grado pure disparedailo-
ro volti scontraffatti il veleno delladiscordia: —
tatto & silenzio: a poco a poco nno si-valge
all’ altro, sospirano, tremano, gli cadano i pu-
gnali, gli spuntano le lacrime dal ciglio, ¢ con
un suono solo di voee gridando; ah! mio fra-
tello ! amorosameate si abbracciano. A: tal atte
I’ outima genitrice, dianzi ricolmo il cuore dj
amarezza ota di gaudio, alzando le braccia
verso il cielo, esclama ,, Dio buono,, I gio-
_vani tacendo, confondono insieme le lacrime
del pentimento; la madre immota sall’ attitur
dine ridetta ne versa dagli occhi due rivi, e noi
astanti, fino a quel punto instupiditi abbondanti
Jagrime parimente versiamo, di tenerezza e di
gioia, — : o

Eccoci al segno. Due pause siccome avre-

.
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te potuto rilevare nel fatto narrato succedette~
ro, La prima di stapore allorche i-due fratelli
commossi per la eomparsa- della madre, gra-
datamente ammansaronsi. La seconda di tene-
rezza, quando tutto calmato, amichevolmente
essi abbracciati, la madre nel suo, e gli astanti -
nel loro atteggiamento lunga pezza rimasero,
senza far motto. Ma di pid fisicamente par-
lando, e seguendo in parte le tracce d’ un vec-
chio paragone, non vediamo noi - spesso per I
aer vuoto, allorquando le agitate meteore cor-
rono, queste da ponente a levante, quelle da
mezzogiorno a settentrione, copia di foschi
nembi che ammassatisi in un'istante in faccia al
sole, cuoprono il mondo d’ orrore e d’ un alto
flagello col muggito del vento lo minacciano,
rischiararsi ad un tratto, e succedere a tanto
fremito un’inattesa calma, durante la quale il
fiotto del mare e il malinconico romore dei
torrenti e dei fonti rendesi pilt sensibile? pa-
re, che in quella quiete universale delle 'cose
la natura mediti il suo dolore, che poi scoppia
pit violento, siccome quello dell’ animo no-
stro, le di cui funeste, e disperate conseguen-
ze, soto sempre precedute da: profondo si-
lenzio ! ,

Lasciando le cosi dette pause di natura, e
tornando a quelle di riposo , mi fard ad accen-
nare, che con noh molta difficolta ripigliasi
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fiato anche negl’ intervalli del periodo, ove la
voce & sospesa solo per un momenio; e con
siffatta economia si pud senza dubbio averne
~ al suo comando tanto che soprabbondi al natu-
rale bisogno nei pit lunghi periodi, senza scon-
cio di sconnessioni, Il recitante adunque dee,
per una delle cose oltremodo essenziali rignar-
dare il governo- del fiato, affincheé per I’ inter-
ruzione del medesimo non si trovi alcuna volta
costretto a staccare inopportunamente le paro-
le, che per laloro conuessione, dimandano d'es-
ser proferite con un sol fiato, a cagione del
sentimento . Oh! quanti bei periodi, pittoriche
narrazioni, sentenze eccellentissime, rimpro-
veri , e riprensioni di grand’effetto non ho udito
guastare , per I’ imperizia di non sapere con
I’ ajuto delle raccomandate pause , ripigliar fia-
to! Né vale per il popolo spettatore, che poco
tollera e molto esige, I'addur qualche scusa
sebbea ragionevole: egli ha subito pronta sulle
labbra I’ espressione ,, chi non sa, chi non pud
non si cimeati ,, Per evitare con lo sconcio di
* tal mancanza il dispiacere sensibile dell’ accen-
nato rimprovero, conviene esser provveduti
mai sempre d’ un’ abbondante dose di fiato per
cio che dovremo proferire di mano in ‘mano .

Potra forse taluno dubitare non esser cid in
nostra facolta , ma lo ¢ anzi in pienissima,
qualora non si presuma di affaticare i polmoni

~d
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al di 12 del loro vigore, ed a tali misare con-
viene averli privatamente reiterate volte speri-
mentati: con tali cautele il fiato e la voce sa-
ranno sempre al nostro comando. Vi sonc per
altro cert’ uni che formatasi una tal -cantilena
su qualche pessimo modello, van collocando
per essa le raccomandate pause fuor di propo-
sito, ed avendo in tal modo presa I’ abitudine
peggiore che vestir possa un pubblico recitan-
te, distruggono il senso del periodo, o per lo
meno gli fanno cangiar- significato . ‘11 buon
criterio & quello, che dee regolare le pause; il
perche una lunga sospensione di voce, mette
sempre I’ uditore nell’ aspettativa di trovar nel
periodo che sega€, un sentimento straordina-
rio. Guardiamoci bene. nei pubblici ragiona-
menti di non formare le pause in un modo di-
verso da quello col quale si sogliono formare
nei privati. La diversita non pud consistere ,
che in una maggior dose d’ enfasi, ma i lnoghi
ove appropriarle, saranno sempre:gli stessi.
Non si abbia il talvolta irragionevole scrupolo
di seguir passo per passo le tracce ortografiche
degli autori ; tantopiu se vuolsi di slancio esa-
minare particolarmente le loro punteggiatare ,
qui poste per capriccio, la per comodo, qua
fuori di luogo . Non cosi dee dirsi pero di tutti.
Il grande Alfieri ha pressoché sempre trovato il
vero puato ove collocarle, Pare cib a malgrado
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ba dovuto-approvare I’ emenda d’al¢une dn esse,
come per modo d’ esemplo atto a.° del Saul:
il protagonista cosi:
e etve.eoesn..Chefia?
»» Sdegno sta sulla faccia dei miei figli?
, Chi,chiglioltraggia? Abner tuforse? Questi
” Son sangue mio, nol sai? taci: rimeinbra

I quah versi recitati coll’ ortograﬁa dell’ au-
tore , riescono di niun effetto ; e viceverss con
le vere pause qui sotto accennate , e sono d'ef-
fetwto non solo, ma rendono ptu chxaro il sen-
timeato . _

3 e e eeeeeensee...Chefia? —

» Sdeguo sta sulla faccia dei miei figli ?

»» Ghi,chigli oltraggxa?—-Abnertu forse?Questi
. 45 Son sanguemio; nol sai?...Taci: rimembra...

. Non solamente conviene far le pause ai de-
biti luoghi, ma accompagnarle fa d’uopo ancora
con giusto tuono di voce ; questo indichera la
natura di tali pause in miglior guisa della loro
durata, di cui dar non si pud ua esatta misu-
ra nmpermor‘ché talvolta avvi bisogno d’ una
lleve e semphce sospensione di voce, talora
un principio di cadenza, ed altre volte quella
cadenza totale, che dunostra il termine del
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periodo. Grave difficolta s’ incontin ¢uando
| leggere o recitar dobibiamo dei poetici compo-
nimenti . La melodia del verso, che detta al-
_ I’ orecchio le sue proprie pause, & quelld che
fa nascere una tal difficolta : raramente si tro-
vano dei bravi recitanti di poesia per questo
appunto, perchd & cosa molto delicata il saper
- combinare aggiustatamente le pause anzidette
del verso con quelle del senso in modo, da non
urtare 1’ orecchio , né offendere.l’ mtelletto
Due specie dn pause si distinguono nella
recitazione dei versi; la pausa detta finale, e
quella del mezzo secondo il senso, e gli ac.
centi ;citca la prima, nei versi n:mati la rima
stessa la rende sensibilé ; negli sciolti, I’ indi-
cherd. una leggiera e rapxda sospenslone che
ne dimostri |’ armonia , per non sopprimere i
numeri , e la melodia lavorata dal poeta , onde
- pon degradalh alla- prosa . Questa regola perd
non & accettata nel teatro, in cui si dee schi-
vare ogoi apparenza di verseggisve , dovendo
aver riguardo unicamente al sentifnento .
~ Circa poi alla seconda pausa (come ¢ pure
d’avviso il pilt volte nominato professored’Edim-
burgo) quella cioé che cade nel mezzo del verso,
che lo divide in certo modo’in pin parti, dee
rendersi sensibile ancora ad un’ orecchio or-
dinario,
Se i versi son costruiti in modo, che le
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pause degli accenti coincidano. colle divisioni
del senso, saranno facili da regitarsi; ma se le
parole hanno una strétta, ed intimsa connessio-
ne da non soffrir neppure una- momentanea
separazione , ci si presenta un contrasto fra il
senso.ed il suono, che rende difficile la reci-
tazione graziosa -di tali versi. La regola che si
pui dare a tal proposito si & d’ attendere uni-
camente alla pausa che richiede il senso, che
non deesi gianmai sacrificare in vantaggio del-
1 armonia del verso . , S

‘Ancorché sembri meschino, o.giovani stu-
diosi, 'argomento ‘della presente lezione posso
accertarvi, che per mettere in mostra un nu-
mero proporzionale di quelle pause che han
luogo sulle scene , converrebbe che seguitassi a
tediarvi nog poco tuttavia. Ma non mi abuserd
oertamemzsﬂ vostra compiacenza , e terro sem-
pre a tale oggetto la via pitr corta. Pochi mo-
“menti ancora, affin ch’io accennarvi almen
possa alcune cose in argomento necessarissime
a sapersi , e basta, :

Le brevi pause teatrali che di passaggio ho
gia esposte , domandansi d effetto; quelle che
" ora, egualmente di passaggio ,ad esporre map-
‘presto , pause di sorpresa s’ appellano; e a
maggior vostro schiarimento ne sottopongo al-

cune.
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-’A"T TO PRIM )
ScEnA IX.. - )

Fra Serse, Sebaste , Neocla, e Tcmtstocle
nel dramma di questo nome

Ser. Temistocle fra’ Persi

Credon , Sebaste , i Greti? Ah cerca, e spia
- 8Se fosse vero : il tuo signor consola .

Questa vittima sola -

L’ odio che il cor mi strugge )

Calmar potrebbe.
Neoc. - (Eil genitor non fugge ?)
Temis. (Ecco il punto; all’impresa.)
Neoc. ( Ah padre! ah senti. )
Temis. Potentissimo re .
Seb. .  Che ardir! Quel folle

- Dal Trono s allontam
Temis. Non oltraggiano i numi i voti umani .
Seb. Parui. . :

Ser. No, nQ; s" ascolti..
Parla stranier, che vuoi?
Temis. . Contm la sorte

Cerco un asilo, e non lo spero altrove: =
Difendermi non pud che Serse , o Giove.
Ser. ‘Chi sei ? |
Temis. Nacqui in Atene.
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Ser. E greco ardis¢i
Di presentarti a me? : °
Temis. / Si. Questo nome

Qui & colpa, il s0 ; ma questa colpa ¢ vinta
Da un gran memo in me . Serse, tu vai
Temistocle cercando ;.io tel recai .

Ser. Temistocle! Ed & vero?

Temis. Ai regi innanzi
Non si mentisce . '
Ser. o Un merito si grande

Premio non vi & cheil ricompensi. Ah dove,

Quest’ oggetto dov’ ¢ dell’odio mlo?
Temis. Gia su gli occhi ti sta.
Ser. : Qual &?
Temis. - Son io .
Ser. Ta !
Temis. Si.

Ecco , per cagione d’ esempio, un gran mo-
mento per una delle dette pause di sorpresa.
Sempre che la precedente picciola scena sia stata
bene intuonatd da tutti, e che Serse ¢ Temistocle
rimangano per alcuni momeati, I’ uno, in at-
titudine di estrema sorpresa, e I’altro di umi-
liazione nobilissima , siccome "aspettando tran-
" quillamente il suo qualunque fato, I’ effetto ne
sara mirabile. Ad altro esempio .,
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Fine della scena IT'nelbatte 11 del Sad , |
ﬁa Gzonata s Mmol s Saul , Almer. .

Abner o Megho sarﬂbhe
Ritrarti, o re, nel. pa,dlgllone In breve
Presta a pugdar la tua'schigrata possa:

Io mostrerotti, Or vignij e ta. conv‘mcl >
CheuullaémDamd... -

Scnu. III.

Dawd adettz. oy i

David. o0 o La ~innmmitlanne.
Saul, Che. Veggio' I Ca
Micol.. Oh ciell. - e 3
Gion. o Cheﬁ:sh?
Abner. . Audacd. ..
Gion. et -! * Al padrel...

Micol. Padre, ei m’ é sposo; e tu mel desti, —

. Di non meno inteipsse e sorpresa della\teste
enunciata, ¢ questa pausa se ben si coasidera.
Quanti aﬂ'em diversi ; e-che: belle e, varie-atti-
tudini contiene! Qdamuuqun volte  foce dide
vaga mostra , suscitd I’ éntusiasmo nelludienah.
1l farne . ultenon . spiegazioni ;- saprebbé di pe-
danteria. Avete & miei:alunni ecchi per 'vedete,
mente per riflettere , ¢ ©cgere:per mqwec pom
dico altrosu di eid., v o' i H i
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- Ora, per darvi un idea anche di quelle tali
pause. che di sentimento si appellanb , i accin-
go ad una terza prova, che sara T'ultima ancora.
Nella' scena- stessa, dell’atto stesso, della
stessa tragedia, e precisaments dopo quel bello
squarcio di: David , che incomincia ;, Di desso
a te, dal manto tuo ,, cade la pausa io argo-
mento . Per amore della brevita ; di cotesto di-
scorso pe riporto qui i alcuni versi soltanto: voi
perd, volendo riseontrar:se la pausa ridetta, &
bene indicata e situata , dovrete leggerlo intie-

ramente , e con la 1 masr.ma attenzione,

g Or, sei ta pago? Or, I'evidente segno
- Nou hai, Saul, del cor, del]ainnocenza R
E della fede mia? non I’ evidente -
Seguo del poco amor, della maligna -
. Tavida rabbia , e della guardia mﬁda
Dl questo Abneri’———-

Saul.» : Mlo ﬁgllo lmvmto, . han vinto,
« Abuer; ta mira; ed ammutisci.

"+ Nou‘meno commeosso che convinto il torbldo
Saul dalle ragioni di quel giovine eroe a cui
doveva con la caduta del feroce Goliat la sicu-
mzza del propuo regno ; a cui-avea conceduta

na figlia in consorte, e per cui concepire a ben
aaglone potea gran speranza nella vittoria con-
tro i Filistei, dimentica. per un istante la mal-
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nata gelosia d’ impero che contr’ esso nudrisce,
detesta i perfidi consigli d’ Abner che omai so-
spetta infidi, tituba, vacilla ... ma dopo avere
ondeggiato alcun poco tra la virtd ed il vizio,
la virti vinee, e lo fa volare tra le braccia di
David ad alta voce esclamando ,, Mio figlio hai
vinto ec.

Qui pure non fa mestieri d’agginnger spie-
gazioni : chi ha fior d'ingegno comprende senza
dubbiezza , che il sentimento di questa pausa
dal su espresso contrasto d’ opposti affetti, de-
riva e che un immaginoso e vero attore pud
tutti con la rapidita del baleno farseli campeg-
giare in viso, prima di compierla.

Cesserd col rammentarvi , che quel recitante
che si fa intendere senza tortura nel dire, e
comprendere eziamdio con chiarezza nel fare
divien tosto simpatico alli spettatori, che giub-
bilando I’ ascoltano.
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- LEZIONE

DEI TUONI

Dopo aver parlato a lungo dell’articolazione ,
della voce, della pronunzia, dei segni rappre-
sentativi , dell’ enfasi , e delle pause , saranno di
questa nostra lezioue argomento i tuoni della
voce, i quali non meno dell'alire parti rideute,
sono alla buona e sensata recitazione in genere,
olire ogni dir necessarj.

Consistouo essi pertanto nella modulazione
della voce, ossia nelle note e variazioni di
suono , che usiamo pubblicamente parlando, e
da loro dipende la proprieta la forzae la grazia
del discorso, avendo la natura impresso ad ogni
sentimento, ad ogni gagliardo affetto, un qual-
che particolare tuono di voce; di maniera che
se alcuno dicesse d’essere sdegnato, o addolo-
rato in un tuono non convenevole a questi af-
fetti, invece d’esser creduto, e di commuovere,
si esporrebbe al disprezzo.

Tre sono i mezzi che hanno gli uomini per
esprimere ¢ idee, e i loro sentimenti ; parola ,
tuono di voce, e gesto, ma le parole possono
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esprimere & vero le paﬂsmm ot ‘nommalle,
tuttavia se ngn vi si aoglunge il tuono della voce
])loporzmna , Si espnmera piuttesto un’idea,
che un’ affezione dell’ animo. Si 'eaoano infatti
freddamente o le iraconde espressioni d’Oreste,
o le imprecazioni di Didoue senza inflessioni
di voce, il cuore rimarra ‘tutto freddo, né si
uscaldera, se non quando ¢’ immagineremo;,
i tuoni e gli atti, che accompagnar debbond in.
una persona furlbonda quelle ‘stesse parole. -

~ Un pubblico dlcnore giammai- non potra
con- buon successo trasmettere negli uditori i
proprj affetti e sentimenti, se non proferisce
in modo da convincere, che realmente in se
gli prova; e percio dee- studlare con la massima -
attenzione il natural lmguag io, e la vera e
proprla eapressnone dei tuoni. Ma sebbene quesu
varino quasi all’infinito, e che difficile sia il
distinguerne le dlﬂ'erenze e darne delle regole
certe , pur nulla ostante sembra che a tre spe-
cie rxdur si possano, ciog; al tuono familiare, al
tuono sostenuto, al tuono medio, perché trai.
due accennati come nel mezzo ritrovasi.

Il tuono familiare & quello della conversazio-
ne ordinaria , che non sente né di canto, né di-
monotonia , ma che ha delle inflessioni dolct,
e semplici, e che imparare pit facilmente. si
pud per via d’ imitazione , piuttostoché di -re-
“gole , eleggendosi qualche buono e sicuro- mo-.



" DEI TUONI 149
- della; e questa appanto ¢ l'istruzione migliore
- che danno i maestri- per formare i tuoni del di-
citore ; di ricavarli cioé dalle conversazioni,
- che oneste sono, seusibili, ed animate,. Nel
- comun favellare abbiamo campo di vedere che
quando un uomo.¢ mosso da una viva premura,
ed & in impegno di parlare su_quello che molio
gli staa cuore, naturalmente si serve d’un tuono
rabusto e persuasivo, Che se talvolta nei pub-
~ blici ragionamenti si fa tanta poca impressione,
cio add1v1ene, perche ci allontaniamo dal tuono
‘naturale, e recitiamo in un modo aruﬁuale R
ed aﬁl,uato. :
S’ inganna a partito_colui, che ,allorquando
ﬁa,lc sul Pergamo o s’alza in una pubblica
“adunanza, s'immagina:di dover abbandonare la
voce con la quale si esprime in privato , e pren-
dere un nuoyo tuono studiato ed una cadenza al
suo natural costume straniera affatto. Di qui
ripeter possiamno 1’ origine di quella cantilena,
e fastidiosa monotonia che regna pur troppo e
nelle arringhe, ed in special modo su i palpiti.
Mol hannn «creduto di poter dare alla loro
recuazmng bellezza e forza , sostituendo certi
tuoni artefauti in luogo delle vere espressioni del
sentimento che la voce porta nei naturali di-
scorsi, e si-sono allontanati dalla verita, ed
hanno errato. Gnardisi dunque da tale sbaglio
ogni pubblico dicitore, cd abbia sempre in
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mente ta massima essenziale , sid in privato’éia
in pubbhca adunanza , di ucordarst che parla,
e di seguire incid la nalura osservando come
ella insegna ad ‘esprimere ogni affetto , e senti:
mento del cuore. Abbenché per altro ituoni
del conversare debbano esser il fondamento
della pubblica recitazione,, si danno. varie ‘oc-
casioni nelle quali il dlSCOI‘SO vuol esser solle-
vato al di 1a del comun modo di fivellare, Le
pubbliche e solenni arringhe, le formali ora-
zioni per 1" elevatezza dello stile, per la forza
ed avvenenza delle 'sentenze, esigouo ¢uasi ne-
cessariamente una modulaznone di voce pit
rotorida , armonica , e forte di quella, del con-
versare comune; e questo appuuto & il tuono
sostenuto festé dmsalo in cui la voce ¢ sem-
pre pnena le sillabe sono pronunziate con una
specie di melodia, e le inflessioni non'si varia-
no se non se con decoro; ma quantunque una
tal ‘maniera di recitare lungi considerabilmente
sia dal tenore d’ un ordinario discorso, i tuoni
pero naturali d’ una grave e dignitosa conver-
sazione debbono essere la sua base, ed il prm-
cipal fondamento; poiche seouendo nel recitare
I andamento del comune dlscorso non cosi fa-
cilmente saremo in pericolo di recar noja per
la monotonia, perché avremo quella medesima
nataral varieta di tuoni, che nel couversare si
adoprano. SR :
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-In queste due maniere diverse, nel parlare
cio¢ posatamente, e nel declamare con dignita,
cousiste la perfezione del ben recitare ; perfe-
zione cui non molti giungono a possedere, per-
ché molti appunto, invece di prendere per cia-
scun sentimento i tuoni che la natura ¢’ insegna
nel conversare, prendono una maniera fantasti-
ca.formatasi sopra un qualche modello artificia-
le, con la stolta supposizione, che pilt soddi-
sfacente sembri di quella, che la natura dotta-
mente ci addita. Nel recitare gli squarci d’ ora-
zione; e di poesia sublime ci serviremo del
tuono sostenuto, avvertendo di dare un grado

_superiore alla poesia. Cosi per esempio, si dira
con nobil tuono ,, Pompeo muore, tuttosi con-
fonde, la pace si allontana, e la vittoria si stan-
ca. ,, Ma questo tuono sara ancora piu vivo al-
che si dira: ‘ -

E di Cremera all’ acque
Di sangue, e di sudor bagnati e tinti,
Trecento; Fabi in un sol giorno estinti,

Il tuono poi sostenuto consiste, I. nell’ ab-
bassar la voce sul priacipio d’ ogni periodo
non tralasciando mai di ritornare insensibil-
mente al tuono abbandonato, producendosi ig
tal guisa una varieta, che tornisce le frasi,
di cui agevolmente pud appagarsi I’ orecchio;
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IF: Nel promunziare con espressione misurata,
battendo sopra certe sillabe , -onde ne risulti ¥
-anima. ‘¢ si esprima |’ estro: IIT: Nel far senti-
e le sillabe finali se in prosa, e le ‘rime se in
-verso , non arrestandosi ad altro che ai punti,
essendo un grave. difetto quello di fermarsi di
‘troppo sulla rima quando il senso non lo richie-
-de, siccome pil- estesamente il d1m0strammo
nel trattar delle ‘pause. b

11 tuono medio pai- egli & pia risonante del
famxghare, ed alquanto inferiore al tuono so-
stenuto. Queste tre specie di tuoni hanuno di pin
~ ciascheduna i loro gradi secondo i soggetti, ghi
attori, gli uditori, ed i luoghi. In un pubblico
esercizio & cosa hen fatta di recitare col tuono
primo, cioé col familiare le definizioni, le
mote, le riflessioni, i racconti; Con tuone pitr
alto le citazioni in verso, ed in prosa, purché
non sieno d’un genere nobile, come sarebbe o
uno squarcio di dissertazione, di comica, d’apo-
logo; poiché non si recitera- egualmente la fa-
vola delle rane, del lupo, e dell’ agnello, e
e le osservazioni o scientifiche o morali, che
son fatte sull’ istesso soggetto: che se la favola
Tecilar si dee con arte e con aria graziosa e fa.
cela, le osservazioni debbon dirsi con un tuono
pilt-piano ; e pit comune. Gli antichi avevano
vna collezione di precetti intorno. ai tuoni della
“voce come pel gesto, Questa era un arte, che
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~ .serviva di regola a coloro, che dovevano parla-
re in pubblico. Alcuni moderni perd sono.d’ av-
-viso , chie nella declamazione fia d’ uopo d’ab-
‘bandouarsi all’ istinto , escludendo cosi tutte le
-regole a proposito , dicendo inoltre, che chi dar
‘ne -volesse, cercherebbe di distruggere la natu-
ra, odi ouastarla per lo meno. Su tal questione
'si- pud loro rispondere coi maestri dell’arte,
che se giusto fosse il loro sentimento, inutili
sarehbbero ancora le regole-per I elocuzione,
.giacche I’ elocuzione naturale , avrebbe, secondo
loro, maggior bellezza e forza dell’altra, lo che
si prova esser cosa assurda dal momento che
essa pure ha le sue regole certe, e costanti, L’ar-
te ha per suo scopo di regolare, polire e fortifi-
care le facolta naturali, onde queste pit sicu-

ramente giunger possano al loro‘}lne ed in. con-
.seguenza |’ arte & necessaria in tutto.

Noi abbiamo visto altrove, che la declama-
‘zione & una specie di eloquenza del corpo, ed
‘una espressione la: quale consiste e nei tuoni
della voce, e nei gesti. Questa sorta di elocuzio-
-ne ha i suoi elementi , come il linguaggio delle
_parole, ha la.sua ingenuita, e la sua ricchezza,
la sua melodia, i suoi numeri, le sue variazio.
ni, ed-inftue i propri difetti, ed eccessi. Vi han-
‘no dei tooni, dei quali sono gli altri-composti,
‘e ve ne sono di quelli, le di cui combinaziooi
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riescono. pilt 0 meno agevoli. I tuoni della voce
si mutano, e prendono grado dalle piit ‘minute
differenze; dai semituoni, dai quarti dei tuoni, e
talvolta ancora da certe divisioni impercettibili
per fino al calcolo musicale, La voce dell" ora-
tore in special modo suole contenersi nei limiti
della quinta, né pud uscire da questa se non
per romoreggiare, e far degli sforzi, lo che-dai
latini chiamavasi ,, contentio vocis ;, Inoltre
ciascun dicitore, ha la_sua voce, che doman-
da un arte particolare o per addolcirla quando
sia troppo aspra, o per sostenerla, quando sia
troppo .debole , o per moderarla se troppo
fore. = " -

La flessibilita della .voce nei tuoni che se-:
-guono le figure dei pensieri e delle parole, non
si trova meno sensibilmente nei periodi.

Vi sono, come ¢ noto, e come ben riflette il
primo discepolo di Rollin, dei semplici periodi
d’ un membro, ve ne sono di due, di tre, di
quattro, e alcuna velia di pi ancora; ¢ noa-vi
ha uu solo di- codesti periodi, che non:doman-
di un certo tuono che lo accompagni dal prin-
cipio fino alla fine, che termini i membri con
qualche iuflessione, separi gl incisi , annunzi i
‘membri che seguono, e indichi - finalmente 1’
-assoluto riposo; insomma siccome in un bel
:periodo v’¢ melodia; numero e variazione, cosi
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nei tuoni avvi la melodia che gli accomoda, e
gli uaisce insieme tra loro.

La varieta che in tutto forma le dehz:e dell’
uman genere, & necessaria al maggior. segno
sulle scene. Se un Attore fa. un tuono falso, o
un gesto storpiato, o manca in una cadenza,
indebolisce il sentimento che esprime; che se

il tnono o gesto ¢ d'una verita esquisita, lo ac-
cresce di forza e bellezza; ma tanto egli che
qualunque altro recitante se fa continuamente
le medesime inflessioni, le medesime finali, ap-
parisce allora negli occhi degli spettatori la di-
strazione, i muscoli si rilassano, e ne viene quin-
di il sopore.

" Finalmente esigono i tuoni agginstatezza,
chiarezza, verita, non titubanza , non ardire so-
verchio. Nel concerto esatto dell’espressione con
la cosa espressa, consiste I’ aggiustatezza racco-
mandata; e la verita non ¢ altro, che questo me-
desimo concerto. Tutto cio che sa di studiato,
ha un’aria di falsita, d’ artifizio; e quel che &
timido, indicadebolezza, o diffidenza, Franchez-
za adunque, facilita, e giusto ardimento mo-
strar si dee dal recitante ; e toite queste qualita
per entro il vero suddivisato si racchiudono.

Molt’ arte, molt’ attenzione ricercasi per usa-
re le tante differenze che trovansi vei tuoni del-
la voce, e tutto cid che I’arte stessa aggiunge

ai detti tuoni, contribuir dee ad accrescere il
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senso, e a rendere I’ espressione di quelli; pit
gagliarda, pin viva, e pili energica, come nell’
atto pratico:in miglior guisa che ia teorica, se-
-condo le opportune. circostanze, mi fard partita-
-mente a dimostrare. ' :
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Di due facolta 0 miei alunni come a voi &
ben noto, I'animo nostro si compone; facolia
di concepire, ed intelletto si chiama; facolta
di volere, e volonta si appella. Ora, perl'in-
tima unione che passa tra la volonta e I'in-
telletto, tutto cido che si mostra all'uno fa im-
pressione all’altra: se piacevole ¢ questa im-
pressione, la volonta approva I’ oggetio che la
produce, se disgustosa riesce, lo disapprova. -
Qualora tali impressioni sieno leggiere, destano
in noi quello che sentimento ¢ chiamato, o mo-
vimento, o dolce passione. Quando poi le im-
pressioni sono vive e furiose, allora si chia-
mano propriamente passioni; e poiché consi-
derando la maoiera con cui lavora lo spirito
intorno ai suoi oggetti , prende i nomi di ge-
nio, di giudizio, d’ immaginazione, di memo-
ria; cosi pure il modo con cui la volonta si
porta verso qualche cosa, le fa dare parimenti
varie denominazioni. Se vuole unirsi all’'oggetto
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che le vien presenidto, questo’ & amore, se
tende ad allontanarsene, questo si chiama odio,
e cosi degli aliri; ed eccoci in tal guisa a spie-
gare una delle principali, ed essenaiali doti che
il pubblico dicitore dee possedere, qual ¢
quella del muover gli affetti. |

To non stard qui a far P'analisi di quesu af-
feui, né a derivarli dai fonti primarj del do-
lore, e del piacere, né ad assegnarne tredici
col precettore del gran Macedone, né quattro
con altri metafisici; a questi spetta il profusa-
mente trattarae, ed aloro si nvolgeranno quelli
che bramassero averne una pit completa no-
zione; a me sol basta 1'indicare il modo per
cai muoverli-e destarli nel cuore altrui, lo che
brevemeute mtraprendo a fare in questa le-
zione . »

Aristotile, e seco lui gli antichi maestri. del-
I arte, per udurre ad un pid sublime grado e
piii perfetto sistema questa parte  dell’ eloqueuza,
mdagarono metafisicamente la natura di cia-
scuna passione , ne diedero la definizione e de-
scrizione, trattarono ‘delle cause e degh affetti,
e ne dedussero delle regole per agir sopra di
esse,, analizzandole con molta profondtta, € sot-
tmhezza Ma se riflettiamo, che non & gia -una
ﬁlosoﬁca conoscenza delle passioni quella che
render possa pit ‘patetico il pubblico dicitore,
dovremo convetiire, che se egli non ha sortito
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dalla natura una forza e sensibilita d’animo par-
ticolare, ad onta di tutte le cognizieni specula-
tive che acquistar si possano intorno alle pas—
sioni, rirmarra sempre un freddo, ed-arido di-
citore, - : : - K
- Le passioni sono la principal sorgente delle
azioni umane, e ad esse fa d’uopo dirigerci iu
tatto cio che alla pratica si rifetisce.. Dopo che
gli-argomenti e le ragioni hanno prodotto nell’
intelletio I'intero effetto, facilmente la volonta
s'infiamma, ed allora & quando ottener possia-
mola mozione degli affetti. Per- altro si dee fare
atenzione di prendere il momento a cio favo-
revole, quale sarebbe quello dopo aver posti
gli uditori in tali circostanze ed immagini, che
scaldino le sue passioni prima ch’essi si avve-
dano chesi vuole in loro destare la commozio-
ne, e serrar loro improvvisamente il cuore; che
se, 0 per mezzo di gesti, di pause, o di qual-
che altra cosa che di piti prolunghi, noi rechia-
mo o impedimento alla raccomaadata commo-
zione, o ne diamo anche un cenno leggiero,
perdiamo allora del tutto il nostro inteato, ed
invece di muovere un’affetto ed uma passione ,
muoveremo piuttosto il riso, ed il dileggio.
Il mez20 pertanto di eseguir bene la parte
patetica si ¢, il presentare 'oggetto di quella
passione che vuolsi destare, nella pit viva parte
e natural maniera, che possa pit facilmente ec-
: . il
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citarla nel cuore alirai. La natura-adattato ha
ad ogui- movimento o passione una serie’ d’ og-
getii corrispondenti , e senza porre questi avanti
all’anime di-chiascolta; non si potrd giammai
destare gli affetti . La gratitudine, la compas-
sione per esempio, non si fanno sentire col pro-
vare ésser queste- nobili- dlsposmom un dovere
il sentirle, o con altre ragioni ed argomenti che
_appagano- soltaato I'intelletta, ma col presen-
tare  I'amorevolezza e premura-d’ua ami¢o o
benefattore, coll’esporre I'angustia, e I'infeligita
“della-persona per cui vogliame interessare ; in
tal gnisa il euore dell’uditore comincia ad esser
tocco, lagratitudine e la compassione principiano
a nascere, @>quando I"animo ¢ arrivato a questo
gndo, anche un solo atto, una semplice.espres-
signe del dicitore & bastante a muover quell af-
fetto, che: a lui piace , e che vuole.

Se sia neacssario (mtendo ora di: parlar dei
soli oratori del foro) se sla- necessario o no
Iegcitare le passioni e muovere gli affetti, ¢ nna
gran quistione, in oggi perd decisa per 1’ affer-
mativa, ma che non lo ¢ stata sempre, né ovun-
que. Il famoso tribunale dell’Areopago. rignar-
dava in un oratore questo mezzo come una so-
verchieria, o sesi vaole, come un velo atto ad
oscurare la verita, Luciano ci fa sapere che un’
araldo aveva ordine d’impor silenzio a tutti gli
oratori, dei quali lo scopo sembrava che fosse
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di sorprendere I'ammirazione, o la piera dei
gindici,-con - e'spressioni tenere, o brillanti, La
nostra eloquenza perd, al par della launa,.non.
solo ammette le passioni, ma. ancora le esi
necessariamrente. Si sa, “dice il Rolin, che le
passiapi sono come. l'anima;del discOrso, chd
son quelle che gh danno un impeto, ed una
veemenza; che traépona'no, ‘e strascinano tuto;;
e che I’ oratore eséreita con esse su gli uditori
' un- impero assoluto, e loro inspira i senfimenti
che gli piace . Qualche volta approfiuta destra-
mente dell’inclinazione, e della dispasizione
favorevole che trova negli spiriti, maaltrevolte
sormopta totta la loro resistenza per la forza
vittoriosa del discorso, e li obbliga ad arren-
dersi malgrado loro.

-Ogni  passione svegliasi pin facilmente per
un’attuale sensazione , come sarebbe lo sdegno
al ricevere un oﬂ'esa. Dopo la sensazione ne
viene 'la-memoria, e qumdn I iramagjnazione ;

 percibd si dee. cercar .di ferire Uinumaginazione
di ¢hi i astdlia con sircostanze tali, che nella
vivezza enella forza, a quelle sieno eguali della
sensazione e memoria . I retori danno dei pre-
cetti_estesissimi sul wodo di eccitare le passioni
che possono esser utili-fino ad un certo punto;
ma bisogna sempre ritornare al principio gia
" mols, cioé; esser d’ uopo, che I oratore sia
vivamente commosso dell’ affetto . che vuol de-
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stare in altri , e percid-il Venosiao posta in dii-
vetsi luoghi , e specialmente - nella poeuca ci
ammaestra dicendo :

Se vuoi.cly’ io pianga, in pna w planger dei :
Desta il riso. chi rlde il duol chi plange .

Questo appunto [ 1l pnnclpale e massimo
precetto per la mozione deglx affeui; "ed invero
come potta I’ oratore, 0 -qualunque pubblico '
dicitore fare odiare agli altri ¢id ch’ egli non &
persuaso di odiare, ed amar . quel che egli non
,ama? Una passione reale ci' suggerisce molte
interessanti circostanze, che niun’ arte pud imi-
tare . Gli affetti che sono in noi, son valevoli
a porre sulla nostra lingua le parole, e i senti-
menti , che figli essendo unicamente della pas- -
sioue , vannb come tante ‘scintille a portare lo
stesso fuoco nel- petto altrui ; € perd Quintiliano
bene a ragione cosi si  esprime nel capo 11. del
libro 6. ,, Forse si- dorra  colui, che ascolta me,
che parlo senza dolore ? ‘versera delle lacrime
mentre -chi agisce sta con gli occhi asciutti? Cio
non puo darsi; non accende se non il fuoco; né
bagna se non I'umore ; né veruna cosa pub dare
all’altra calore , se non' ne ha ‘per se stessa. Sia-
mo dunque mossi noi stessi -prima di sforzarci
a muovere gli altri. ,,

Quell’illustre antore poneva’in pratu.a le re-
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'gole che su.tal genere agli aliri dava , e noi sap-
piamo . da lui stesso il metodo che tenea per
,conceplre in se qaegli aﬂ'em, che negh altri ama-
va di eccitare, ponendosi cio¢ avanti all'immagi-
nazione quelle forti e vive pitiure degli infortu-
nj , o delle indegpita , che sofferto avevano co-
loro in favor dei quali cercava d'interessare gli
uditori, e che egli chiama fantasie o visjoni;
ed ecco cio che dice nel libro sesto citato. ,, On-
de lamentarmi d'un uomo ucciso, e non avrd
sotto gli ocehi tutte le circostanze, che & cre-
dibile sieno accadute nel fatto? Non mi si af-
faccera il percussore, che teme, che grida,
che fugge? Non mi si presentera vivamente
all’ immaginazione, il pallore, i gemiti, gli ul-
timi respiri del moribondo ferito ? Allorquando
fa d’uopo di muovere a compassnoue sappo-
niamo che a noi, a noi accadute sieno quelle
cose di cui ei lame'miamo persuadendone‘ per
quanto & possibile I’ animo ‘nostro: noi, noi
stessi- siamo per un momento quelli, che sof-
friamo i gravi insulti, le indegaita, le tristezze
di cui presentiamo il lamento ed il dolore : noa
_ trattiamo gli affari ‘come alieni ‘da noi, ma so-
pra di noi procuriamo di assumerli. Cosi noi
parleremo nell’istessa guisa, che saremmo per

-parlare in una nostra simile circostanza. ,, - °

¢ Questo celebre scrittore attribuisce ad un _
* tal metodo ,ogni- buon -effetto .da lui ottequio
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nelle sue pubbliche arringhe. Infatti Ja com-
mozione interna del dicitore, aggiunge alle sue
parole, ai suoi sguardi, ai suoi gesti tal patetico,
che esercita un potere, quasi irresistibile su tutti
quelli, che stanno ad ascoltarlo: si esige inoltre
il saper usare il linguaggio proprio delle passio-
ni; ond’e che nell istessa guisa in cui siespri-
me chi trovasi agitato da una passione forte e
reale, dobbiamo esprimerci noi pure per com-
.muovere gli animi degli uditori . L’ animo
d’un uomo appassionato e pieno dell’ oggetto
che lo riscalda, altro non cerca se non -di rap-
presentatlo in tutte le circostanze e con tutta la
forza con cui lo sente; e tale dee esser il dici-
tore allorquanda vuel esser patetico, e lo sara
qualora parli secondo un reale ed intimo senti-
meonto, unitamente ad una maniera franca, sem-
plice, ardente , penetrante .

Per dipingere all’ immaginaziotie, si pud agire
in parte a sangue freddo e a bell’ agio, e vi si
pud anche comportare che si manifesti I’arte,
e la fatica; ma nel rapptesentare al enore vuolsi
mna maniera rapida, e calda; e nom si puo spe-
rare effetto veruno, se non ‘sembra esser opra
uaicamente della natura. Quiindi & che gense-
guentemente ne viene di non prolungare di
soverchie il patetico: le cose violenti nen han-
no .lunga durata giusta il trito proverbio,
e perd i moti fervidi sodo: troppo violenti
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per esser durevoli .. Non mai debbe esser pro-
lissa la comimiserazione o qualunque altro ‘af-
fetto che risvegliar si voglia nell’ animo alirui ;
jmperocche mitigando il tempo i veri dolori,
necessariamente ben presto svanisce quell’ im-
‘magine,, che finto abbiamo nel dire , nella quale
se ci tratteoiamo , |I'sditore stancato dalle la-
crime , si_piposa, e da quel primo impeto in
£ss0 incusso, ritorna nello stato naturale e si
calma. Non permettiamo adunque che si raf-
freddi , ed allorché abbiamo spinto I'affetto fino
~al sommo , lasciamolo, poiché non & presumi-
bile, che gli alieni disastri veruno per lungo
tempo compianga. Da queste espressioni del
prelodato scrittore del Lazio, dedur si pud
un’ altra regola non meno utile che necessaria,
ed & quella di studiare il tempo opportuno per
ritirarsi , ed il modo conveniente di far passag-
gio dal tuono della passione a quello della cal-
ma, sicché si scenda senza cadere, col sostener
sempre la stessa forza di sentimenti, quantun-
(ue espressi.con moderazione maggiove. Inoltre
foggir si dee di spinger troppo -innanzi la pas-
sione , o cercar d'gpnalzarla sppra.il grade na-
turale . Il recitante dee sempre aver rigunardo
<io che possono comportare gli uditori, ed a(
bia per massima costante , che quegli il quale
arrestarsi non sa al debito punto, e che nella
commozione cerca di spingere gli ascoltanti al
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di ]a del segno , a cui possono segnitarlo ,
distrugge tutto , anziché arrivare al suo inten-
to; e collo sforzarsx di- troppo infiammarli ,
adopera in tal’ gulsa il mezzo piu efficace per
raffreddarli intieramente , rimanendo cosi de-
‘luso nelle sue speranze, privo della dolce sod-
disfazione d’imprimere negli animi altrui que.
gli affetti che si era divisato di muovere .
Prima di terminar questa lezione parmi a
'Proposlto il nportale alcune osservazioni , che
1 Sig. La Harpe fa intorno alle opere del tra-
gico Trancese Racine, le quali siccome riguar-
-danti non solo gli autori,, md gli attori ancora ,
piacemi di qui fedelmente riferire ,, 11 maggior
‘bisogno , che poriano gli spettatori al teatro, e
il pn‘l gran piacere che vi cercano & di ritro-
varsi in quel che vedono: che se I' uomo ama

di elevarsi, ama- ancora pit d’ intenerirsi , forse

‘perche & pitt sicuro della sua debolezza, che
della sua virta : olire di che il sentimento del-
I' ammirazione s infievolisce troppo facilmente,
né pud. sostenersi per un intiero dramma ;e se
fa plangere qualche volta dolcemente, il planto
presto.si secca, quando chedg pieta penetra pi
-avanti nel - caore., vi porta una commozione
che cresce contiouamente, e che si ama di nu-
Arire e vi fa spargere delle lacrime deliziose,
delle quall trovata una volta la sorgente , pud
I’ autore nan 'meno che l'attor tragico aprirla
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a suo piacimento, ,, Queste idee furono tratti di
luce per quell’ anima ( di Racine) si sensibile,
e si feconda, che esaminando se medesimo,
trovd in se i moti di tutte le nostre passioni,
ei secreti di tutte le nostre inclinazioni. E forza
ch’ io alle riflessioni gwstnsame del testé citato
sigoor r Harpe , ne aggiunga alcuna delle pro-
prie; ma innanzi debbo farvi solennemente
conoscere o miei discepoli, che né le di gia
espresse , né quelle che ad esprimere mi affret-
10, possono dirsi estranee alla lezione seguente,
siccome appansce 3

Quantunque io abbia fino a questo punto
ragionato (per cid che mi risguarda) intorno
‘all’ oratoria soltanto, ho inteso dire il medesimo
per ogni sorta di recitazione . ,, Oh! bizzarra
da vero! . ... (una voce sdegnosa mi sussurra
d’intorno , e soggiunge ) dunque la commedia,
I’ epica , la tragedia, la lirica vogliono un solo
metodo? ,, Il metodo non & che uno (rispondo
io). (La voce allora ) In tanta e tale diversita
di metri, e d’argomenti? ... mi pare impossi-
bile! O donde nasce quella melodiosa diversita
che proviamo in vedere, ed udire siffaite cose
in azione ? ,,: Dall’ intonazione in genere, e dal
contegno (io allora) siccome pitt chiaramen-.-
te, ed estesamente mi fard a dimestrare nella
decimaquarta lezione che su tale importantissmo
argomento interamente s aggirera,
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Cesare ed il popolo romano, quelli_ risvegliar

I'indolenza d' Atene , @ falminare i Filippi .

. ‘Per.seguitare il nosro sistesranoi daremse in

primo laogo la definizione del soggetio del

quale trattiamo . L oratoria secondo il maestre

eccelso del grande Alessandro & quella facolta

che- in ogoi ‘oggétto conosce tutto ¢id che &
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atto a convincere, o per .meglio spiegarmi
ella & I'arte di parlare in modo da ottenere il
fine per cui si parla. Chinnque, allorché prende
a parlare o scrivere, creder si dee che, come
ente ragionevole , abbia ‘sempre di mira un
qualche fine; questo non pud esser altro che a
d’ istroire, o dilettare , o persuadere; e- colui
che con maggior eflicacia le sue parole saadat-
tare al ‘conseguimento di questo fine, pud essere
appellato, ed &in fatti il piti eloquente di tuuti.
Le false nozioni che regnarono piu che in ogni
alira facolta- in quella dell’ oratoria furono. la
vera causa per cui ella fu presso molti in ua-
totale discredito; fu creduto-che ella altro non
significasse fuorché un gergo di favellare,un’arte
d’inorpellare i deboli argomenti, o di parlare
in modo da lusingare e solleticare I’ orecchio .
Ma s'ingannarone cplaro, che in tal guisa pen-
sarono, K vero che talvolta. ella si serve d’al-
cuni artifizi, ma questi non. formano né¢ forme-
ranno giammai il di lei vero carattere. L'ora-
toria non & un’invenzione delle scuole, la
natura medesima & quella che insegna all'uomo
ad essere eloquente allorché lo pressa qualche
critica situazione; si ponga in questo caso, abhia
egli in mira un qualche grande interesse, e lo
vedremo porre in opera tutti i piu efficaci.
mezzi per convincere, e persuadere, nel che
appunto consiste I'eloquenza o dir si voglia
I’ aratoria,
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Frattanto ‘¢ manifesto che I’ oratoria- & un
preblo sublime e d’importanza somma nella’
societa ,-e richiede talento naturale e molia
perfezione di studio. Se rigpardasi come arte
di persuadere , ella.domanda nel suo stato og-
dinario, acutezza d'ingegno, - assai cognizione
dell’ umana natura; e nel suo pin alto grado
vuole inoltre forte sensibilita d'animo, imma-
ginazione fervida e viva, retto giudizio, intiera
padronanza della lingua, a cui aggiunger si dee
grazia della pronunzia e del portamento; sopra
le quali ultime qualiti & nostro scopo di trat-
tenerci nel decorso delle nostre lezioni,

Sebbene , come di sopra dicemmo, vogliasi
ripetere 1 origine dell’oratoria dagli esord] del
moudo, dovea esservi non vi ha dubbxo in quei
primi tempi un’ eloquenza d’un certo genere,
nia questa avvicinavasi pitt alla poesia, che a
uella che propriameénte oratoria si' chiama. I
linguaggio delle prime eta dovea essere molto
appassionato e metaforico, tale produr lo do-
veano, e la scarsitd delle parole e il colorito,
-che il linguaggio naturalmente prende dallo
stato incolto e selvaggio di womini sovente agi-
tati da gagliarde passioni, e colpiti da avveni-
menti che alla loro immaginazione strani e
maravigliosi riescono, In tale stato hanno gran-
dissimo campo il trasporto e I’ entusiasmo padri
della poesia, Ma l'arte di persuadere, di ragio-
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nare , di discutere nei tempi che il conversare
degli uomini era poco frequente, e che la forza
¢ la violenza erano i mezzi ordinariamente im-
piegati per decidere le controversie,, non poteva
esser cognila Nemmeno fa d'nopo il retroce-
dere e ricercarne I'origine nei monumenti delle
orientali ed egizie antichita. Pochi rlflettono,
al dire del Sng. Villa, che fu I'ltalia la pri-

ma ad aprir vera scuola d’eloquenza nél mon-
do, e niuno il saprebbe se i greci medesimi
nol conféssassero . -Quando Siracusa si libero
dai tiranni, I’eloquenza, che appunto & figlia
della liberta, fece in Sicilia la sua prima com-
parsa, Tuuo il popolo insieme, d’ ogni cosa
vi decideva, e il merito era di guei pochi che
sapevano muoverlo, e persuaderlo Corace e
Tisia tra quegl’ isolani acuti d’ingegno e con-
tenziosi per natura, come ‘osserva Cicerone (1)
esaminando l'indole del cuore umano, e gio-
vandosi delle riflessioni sulla nostra medesnma
esperienza, pensarono di poter riuscire inventori
d’un arte altrettanto potente, quanto difficile.
L’ esempio di questi due animo i Siciliani ad
intraprendere lo studio dell’ eloquenza , e a-di-
volgarla per ogui parte . Lisia fu il - primo tra
essiche ammaestrato da Tisia e, Nicia siracu-
sani ambedue, passd giovinetto a stabilirsi nella

7(1)Nel’B:rulo; - o S
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Magna Grecia, e ineta pitt matura a sorpren-
dere Atene colla nobilta- e -grazia delle sue
orazioni. Gorgia Leantino contemporaneo - di
Lisia seppe con minor merito acquistarsi. glo-
ria maggiore in Atene, ove scordatosi di Si~
racusa, sua patria, pensd di restare a racco-
gliere gli applausi in quella cittd, vicina ad
esser la madre del sapere, e del buon gusto.
Questi pertanto furono i valenti maestri che
coll’esempio e coi precetti formarono quindi
la Grecia elognente. Quando I’ eloquenza perd
volle imparare una lingua che noa era pit quella
del bisogno, o della nuda natura, non trovd
altri esemplarj su cui formarsi, eccetto i lavori
poetici che precedettero dilungo tempo. Omero
fu riguardato come il padre di tutte le buone
arti . Iofatti egli, che qual sole fecondo
diffuse i raggi, anzi il fuoco di tutte le scien-
ze, fu il pit degno allievo dell’ eloquenza; la
facondia candida non meno che persuasiva
d’ Ulisse , la melliflua soavitd di-Nestore, I'ar-
guta brevith dei sermoni di Menelao , ne sono
pruove bastanti; e se Paride -stesso eletto fu
giudice delle tre Dee, lo fu appunto, giusta il
sentimento d’Ateneo, perché esperto nel dire.
Certo ¢ che I’ oratoria non sorse che dopo i
grandi avvenimenti della poesia. Questa dalla
semplice natura prese le grazie ingenue, ed i
vivi suoi tratti; li rivesti di tutti- quegli ornay
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menti che aggiunger vi potevano I’ immagina-
zione e I’ armonia . L’ oratoria poi quantunque
madesta per ‘natura, ad -esempio della poesia
comprese che eravi un’arte di presentare gli
oggetti, di sedurre I’ orecchio, di riscaldar
Y anima . La propria esperienza dato le avea
a counoscere , che per quanto possente fosse la
verita per se ste$sa, non erasempre cosa sicura
I’ abbandonare la sua difesa ad un cieco talento
e ad una specie d’ istinto che fa spesso un uso
pessimo di sue ricchezze, e che era molio piu
saggio pensiero lo studiare il contegno del ge-
nio, e con sagace economia distribuirne le forze.
Si esaminarono duoque le opere dei pia celebri -
scrittori , e questi erano i poeti. Si osservo il
loro andamento , si fece I’ analisi dei loro pro-
cedimenti, e si procurd di porre in pratica
cio che in essi si era osservato, ed il buon esi-
10 nuova aatorita accrebbe agli eletti modelli .
Il prelodato Omero fu coasiderato non solo
qual principe dei poeti, ma come padre ancora
dell’ eloquenza, della storia, della filosofia e
delle arti tutte; dietro le luminose traccedi que-
st’ uomo inconparabile, Erodoto impard come
scriver  doveansi i fatti degli eroi. Isocrate,
come incantare i sensi per vincere lo spirito.
Solone ,.come portar vittoria delle proprie di-
savventure con maschia e libera eloguenza, e
a fare impallidire i Pisistrati antagonisti; e De-
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mostene ed Eschilo e Platone appresero come
si dovea , e raccontare , e dipingere, e diletta-
re, e giovare e commuovere. Il pensiero che
quest’ insigne poeta si dava di seguir scrupolo-
samente la natura in mezzo ancora delle sue
finzioni e menzogne, fece conoscere a quei
sublimi genj quel che far doveano- dipingendo
particolarmente la verita. Al medesimo suo
principio fermamente si attennero , studiarono
la patura, e si sforzarono da pertutto d’espri-
merla come poteva e doveva essere espressa
giusta la differenza dei generi che abbracciato
avevano, e dei fini che si erano proposti.

Fu dunque la poesia, che apri la strada al-
¥ oratoria, .ne fu essa la guida, il lume, il mo-
dello.. Le dimostrd il suo vero oggetto, e la
sorgente e il principio di tutte le sue regole.
Le insegod che altro far non dovea che dipin-
gere ; ma dipinger con forza e verita ; esprimer
la natuora, farla sentire. Questa fu la via per
cui giunsero i grandi antichi oratori all'apice
della gloria . Essi poi diffusero i loro raggi ed
influssi benefici nel popolo di Quirino. Passerd
sotto silenzio e Giunio Bruto, e Menenio Agrip-
pa, e M. Catone Seniore, e Quinto Fabio. Non
parlerd d’Appio Claudio, che dissuader puoté
la pace con Pirro . Lascio Gaio Lelio, e Publio
Affricano: QuintoCatulo,e Cotta,e Cajo Gracco
copioso, erudito, eloquente e forte nel suo dire,
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che sepper far tremare il romano senato ; e solo
esporto quei luminari che sorvolareno nella Jati-
na eloquenza, e Ortenzio ammirabile per le forti
eleganti espressioni, per l'ordine e per l'unione
dei suoi sermoni, e per la ricchezza nell’arte ; e
Cesare, quell’ uomo sommo di mente grande ,
veloce, e impetuosa al par del fulmine, che seppe
naire agli allori di Marte le palme di Minerva,
Infine rammento il gran Cicerone che portala co-
rona del primato sopra tutti, e ben a ragione vien
dipiato il Proteo dell’ eloquenza. In esso solo
si ammirano la maesta di Platone, la dolcezza
d'Isocrate , la forza di Demostene, I’acume di
Lisia , le grazie d’Iperide, I'eleganza di Teo-
frasto. Nulla insomma di lui ebbe di piu gran-
de, e proporzionato alla sna maesta I’ augusto
Impero Romano. Dopo V'eta perd di Cicerone,
J'eloquenza pressoi Romani langui, o piuttosto
del tutto spird. Ma giz io mi avvedo e ben
cconosco di essere stato alquanto prolisso nel-
J’indagine ed esame dell’ Oratoria . Ma se hen
si riflette che ionon gia per vana pompa o per
fasto d’erudizione , ma per dare soltanto un’idea
dell’ arte in questione fino dalla sua origine io
mi accinsi a farpe parola, non avrd né da esser
condannato, né¢ di che rimproverarmi. Gli
.eruditi anziché offendersene , dovranno meco
convenire che tali nozioni dar si doveano alla
classe di quella gioventds che una confusa idea,



182 . DISCORSO

o niuna affatto ne hanno di questa scienza , ed
in tal guisa a mio credere quieti gli uni, ap-
pagati gli altri rimanere dovranno.

Frattanto noi abbiamo potuto discernere
quanto. potente fu la parola in bocca ai tanti
rinomati uomini celebri, che ‘si consacrarono
al bene della societa, Ma creder vogliamo forse
che a tanto grado pervenuti essi fossero , e tanto
ascendente sopra gli aliri avessero acquistato,
se unita a tutte le altre necessarie qualita- non
possedevano appieno quella che necessarissima
vuole il gran Demostene, la maniera ciog di
porgere, con buon senso e leggiadria? No certa-
mente; e sein Marc’Antonio fu ammirata la-gran
prontezza di memoria e I'estemporanea sua
facondia, non meno mirabile si rese per la
grande attitudioe, onde associava al suo tema
gli oggetti presentatisi in acconcio. Che dird
i Sulpizio che per il suo veemente e fiero por-
tamento , da €icerone medesimo fu appellato
tragico oratore ? Goeo Pompeo che eccellente
oratore sarebbe stato, se un desiderio di gloria
non lo avesse chiamato alle guerriere imprese,
non tanto fu. stimato per la facondia, quanto
per la sua compostezza teatrale nell’ esporre i
suoi.detti . ‘ v

E per verita ogm qualvolta noi parllamo
ad altrui, nostra intenzione & certo di fare in
chi ci ascolta qualche impressione, trasmet-



SULL’ ORATORIA 183

tendo loro le nostre idee, i nostri affetti. Ora
il tuono della voce, gli sguardi, i gesti, I'azione
insomma ‘sono senza dubbio interpetri delle
idee e degli affetti nostri non meno delle pa-
role ; anzi I’ impressione che faono essi sugli
altri, & sovente maggiore di quella delle pa-
role medesime, E non & vero? che uno sguar-
do espressivo, un grido appassionato senza
parole, trasmettono in altri idee piu vive e
destano passioni pilt forti che non farebbe il
pitt eloquente discorso? Il vantaggio chesopra
quello delle parole, la significazione dei sen-
timenti nostri ha per-via dei tuoni e dei gesti &
questo; d’ esser cio¢ il linguaggio della natura,
il metodo di spiegar la nostra mente, che la
natura stessa a tutti detid, e che da tutti &
inteso ; mentre le parole sono meramente sim-
boli arbitrarj, e convenzionali, sicché far deb-
bono necessariamente assai minore impressio-
ne. Ed & cib tanto vero, che se la pronunzia
e Fazione non porgessero un qualche aiuto alle
parole, non acquisterebbero queste giammai
una piena ed acconcia espressione; e chi nel
favellare usar volesse i soli vocaboli senza rin-
forzarli coi tuoni, qoi convenevoli accenti ed
azione, lascerebbe in noi di quel che parlauna
debole e indistinta impressione , ed un ambi-
guo e dubbio concetto.. Quanto sia stretta
I"unione fia certi sentimenti colla maniera di
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proferirli e-presentarli, un solo esempio ce ne
~ persuadera bastantemente, Uno dei non volgari
. oratori di Roma. M. Callidio, accasava un tale di
aver tentato di ucciderlo col veleno: ma che? espo-
nendo la sua accusa in maniera languida e de-
bole, senza avvalorarla eafforzarla con verun ea-
lore d’azione; Cicerone che Y'accusato difendeva,
di questo nedesimo argomento appuato si valse
onde mostrare la falsita dell’ accusa con. queste
espressioni: ;, O M, Callidio, se tunon fingessi,
agiresti tu in tal guisa? ,, Insegnandoci coun cio
che chi non pronunzia ¢ presenta bene quei
sentimenti che vuole in altri imprimere, non
potra giammai né realmente provatli: né ren-
derli persvasivi.

Tali ammaestramenti impressi rimaner deb-
bono i coloro, che in special modo si dedica-
rono o son per dedicarsi alle canse forensi. Egli
& pur vero,che fra le professioni liberali, niuna
offre un pit bel teatro all’abilita e all’ingegno
che I'eloquenza del Foro, Il di lei segnace &
sicuro d’avanzarsi a misura ‘del suo merito, poi-
ché ogni giorno & esposto alla vista del pub-
blico; eatra francamente in lizza coi suoi com-
petitori, ogni sua arringa#'ua appello al pub-
blico stesso, la di cui decisione & giusta - per
Y ordinario, perché imparziale. E vero ancora
che canglata & la maniera dall’antico perorare ,
ma pure sussiste tuttavia quella retta ed accon-
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cia maniera cui appl:car si dee'con sormma ed
_indefessa cura, Non avvi forse altra scena del
pubblico favellare , ove 1" eloquenza in tutta la
sua estensione sia pili necessaria . In fatti'in al-
tri pubblici ragionamenti il soggetto che trattasi
da' se medesimo & idoneo ad interessare gli udi-
tori ; laddove I ariditi e minutezza dei soggetti
che perlo pit‘l si agitano nelle sale di Temi, ri-
chiede un’eloquenza somma per costringere
I attenzione > per quindi dare il giusto peso
- agli argomenti che addur si vogliono, e pre-
" venire che inosservata non: passi alcuna cosa
importante che I’ oratoread esporre si accinge.
Dopo i tanti luminosi esempj che la maestra
esperienza ci presentd, & inutile il ripetere
quanto sia grandissimo 1’ effetto del ben parla-
re . Restero col dire', che tanta differenza si
trova fral’ impressione che su gli uditori faun
dicitore freddo e confuso , e quello che perora
la medesima causa con ordine , con brio e con
forza , quanto ve ne ha fra la percezione di un
oggetto che ci si presenti in un oscuro barlu-
me, e quello che in piena luce faccia di se vaga
mostra .
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La lirica poesxa coll’ istesso suo nome
dimostra qual sia la sua natura ed origine, si-
goificando un canto accompagnato dal suono
della lira; o vogliamo dire un genere di poesia
destinata ad esser posta in canto. Quindi ne
segue, che tra la poesia lirica e la musica
esser vi-dee una stretta. relazione nelle cose
medesime fondata , avendo i medesimi oggetti
da esprimere : cid posto, se la musica ¢ un’es-
pressione dei sentimenti del cuore: con suoni
non articolati, la peesia lirica sara I'espressione
dei sentimenti con suoni articolati o con le pa-
role; e se vi si agglunca an modo di verseggiare
che sia cantabile, avremo in tal gulsa data la
dilei definizione.

Se come degll altri generi di poesna di que-
sto ancora ricercar ne volessimo I’ origine, po-
tremmq dire che la prima esclamazione ‘del-
I’ vowo nell’ uscire dal nulla fu un’ espressione
lirica, giusta la gia data definizione. In fatti
nell aprir I’ uomo gli occhi in faccia deH’sani-
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verso e conosciuta la prapria esistenza , per la
soave impressione che ne riceveva in tutti i
suoi sensi,non pot¢ ameno di non alzar la sua
voce con un grido di giubbilo misto d’ ammi.
razione, di stupore, e di riconoscenza, Con
maggior comodo e con minor confusione, cono-
sciuti in appresso i doni dell’ Ente supremo e
le maraviglie da cui era circondato, volle che
I’ universo tutto, seco si unisse a tributar gli
omaggi di gloria, dovuti al gran benefattore ;
quindi animd cogl’ inni il sole, le stelle, i fiu-
mi, le selve, i colli, i monti, onde tatti al-
tamente 'l lodassero;, ed ‘ecco I’ origine dei
cantici, degl’ inni medesimi, delle odi, in
una parola della lirica poesia. '

' Moltiplicato I’ uman genere, i popoli, rico-
noscenti ai favori dell’ Ente supremo, resero
immortali i di Lui beunefizj col mezzo dei eanti
che una religiosa tradizione fece passare alla
posterita, Di qui ne vennero i cantici di Mosg,
di David e degli altri profeti . GI’ idolatri, seb-
bene diversi di culto dagli adoratori del vero
Dio , tuttavia nel fondamegto delle loro- feste
aveano lo stesso principio. La riconoscenza gl'in-
dusse ad istituire dei giorni solenni per cele-
brare gli dei, dai quali ripetevano il benefizio
delle loro raccolie. Dopo - aver cantata la dea
delle biade', e il dio del vino e quello dell'a-
more , si cantarono le lodi degli eroi figli degli
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dei, o riguardo alle loro virtu, o al loro co-
raggio, o per i servigi-prestati a qualche popolo
in particolare,, 0 a qualche nazione in generale.
Quindi & che le odi sono state comprese  sotto
quattro denominazioni, I. Le odi sacre dirette
alla divinita ,-epercid chiamate inni o canti-
ci. I, Le odi eroiche, cosi chiamate perche
impiegate a lodar gli eroi, a celebrare le mar-
ziali imprese e le grandi azioni. III. Le odi
morali o filosofiche , nelle quali i seniimenti
sono ispirati principalmente dalla virta, dall’a-
micizia , dall’ umanita . La quarta specie final-
mente nasce nel mezzo-ai diletti e alle feste, ed
& I espressione del contento e del piacere. Tali
sono le odi anacreontiche, cost chiamate dal no-
me del loro lnvemore, o particolare scrittore,
- Sebbene a Pindaro siadata la gloria d’essere
il padre della lirica poesia, nulla ostante si
conosce perd che avanti di lui vi furono dei
lirici poeti; e per passare sotto silenzio i can-
tici- veramente - sublimi dei profeti che. ci ha
lasciati I’ antica ebraica nazione , sappiamo che
il gran. Tebano cantore fu preceduto nelle odi
da Alcmano, ‘da Stesicuro, dalla mirabile Saffo
onore del proprio sesso, da Alceo e da varj
altri celebri poeti delle di cui .opere appena un
qualche saggio a noi n’é& rimasto per avere il
debole piacere d’ una sterile ammirazione .
Non ¢& per questo che Pindaro non a ragione



192 ‘DISCORSO

sia posto per capo e prmclpe d un tal genere
di poesxa ponché I’ entusiasmo. delle sue odi,
i trasporti, i voli, le vive immagini, insomma
tuttocid che contribuisce a caratterizzare in gra-
do sublime la lirica, tatto si trova in lui, e
percid meritamente ottiene la palma sopra ogui
altro poeta. :
Appressodi Pmdaro viene Anacreome diTeos
‘citta della Ionia, sebbene precedesse Pindaro di
59. olimpiadi ; questo poeta si & reso celebre
per la lirica della quarta specie, come di sopra
assegnammo ; e i suoi componimenti spirano
grazia , piacere, soavita; delicatezza. Da.que-
st greci poeti fino all’ epoca d’ Orazio. Flacco
tra i latini, I’ amabile Erato non seppe - trova-
re chi meritamente appellar si potesse suo se-
guace, e divoto, Flacco perd , pieno della lettura
di tauti i lirici Greci, seppe riunire in se Ia
grazia e nobilta d’ Alceo. e di Stesicuro,-1" al-
tezza ed il fuoco.di Pindaro, la vivacita di. Saf-
o, la morbidezza e dolcezza d’ Anacreonte. A
lui ( dice un autore moderno ) si pud applicare
quel ch’ egli stesso dice- del destino, cioé : che
somiglia ad- un fiunte il quale ora #ta quieto e
placido tra le sue sponde, -ed ora.ingrossato dai
torrenti seco, trasporta i massi che ha scavati
dal suo fondo, gli alberi che ha sradicati, le
pecore e le abitazioni det lavoratori, facendo
risuonar di lontano le foreste e i monti. 1l lin-
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gnaggio d’ Orazio & si felice, che spesso con
una sola parola od un solo- epiteto, trasmette.
alla fantasia un’ mtiera descrizione ; quindi egli
& sempre stato, e lo sara I’ amtore prediletto

delle persone dl buon gusto. , '

Negh ultimi sécoli si trovano molti scrmon
latini imitatori d’ Oragio, fra i quali merita.
distinta . lode il poeta polacco Casimir , che
fiori nel secolo X.VII..

La nazione inglese ha pure varj componimenti
lirici di. merito ragguardevole. Dryden eGray si
distinserp in'aloune.odi per: la:tenerezza ; e ‘per
la sublimita. ' Dadsley ha degti assai bei com-
ponimenti liriéi, e Couley se.e-duro, e aspro
nelle odi pindagiche,, & morbidp, elegaute e
piacevole nelle.anacreontiche,

La Francia- hq avuti diversi poeu d un tal
genere di poesia. Il pnmo che nscisse con ode,
perfezionata fa Malherbe, il quale al dire di De-
spreaux & il padre del buon gusto nella poesia
francese, e le sue leggi , prese.in buon senso,
e in natura, sérvono ancora di regola agli au-
tori moderni di saa naziope. L’ ode indirizzata
a Luigi XIII ¢ piena di fuoco, di forza e di
spirito, .ed & forse il piu bel ‘componimento
che nel genere lirico abbia la Fraacia. Il Racan
discepolo di Malherbe si distinse egli pure si
nella traduzione lirica dei salmi Davidici, come

- in altre odi, fra le quali merita particolar men-
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zione quella mdmzzata al Conte di’ Bussy di
Borgogna., . co e ‘ :

Usci finalmente il famoso Rousseau che per .
la forza de’suoi versi., per la bellezza delle
sue rime, ed il vigore de’suoi pensieri , fece:
quasi porre in dimenticanza gli antichi francesi.
Le sue odi posseggono molte .bellezze. cosi di
sentimento , come d’espressioni vive e animate;:
ed hanno insomma tutte le prerogatwe che al-
la lirica appartengono. .

Non avvi nazione, che pin abbondltdx poeu
livici quaanto T’ mahana da. potersi porre &
fronte della Grecia e del Lazio. Il padre della:
lirica italiana' & senza dubbio Francesco Pe-:
trarca; egli ha introdotto wa nuova genere di
poetare tutto suo, ed mcogmto agh antichi. In,
Ini si trova delicatezzadi pedsieri e di stile, soa-
vita pateuca eloquenza forza ; maestd', in una’
parola un’ unione dj: taste doti ¢ pregi partico-
lari , che si & reso superiore ad: :0gni - altre , non
solodell’eta sua, ma delle Seghenu antora, Egli:
haavuo molii imitatori nel seeslo XV. e X VI
ma verano ha saputo eguagbarlo Gmsto dei
Conti, senatore romano, si ¢ distinto partico~
larmente per i dole¢i gentlh ¢ teneri affetti, come
pure per i leggiadri pensieri , che sembra averli
ereditati dal gran Cantore di Laura; il Monte-:
magno dipoi segnitd le di lui tracce. Nel se-
colo X VII il Chiabreta apri una nuova strada
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sulle tracee:dei Greci . Le sné canzoni eroiche
hanno tutté 1"estro Pindarico ,.siccome le sue
anacreontiche spirano la :grazia del.Cigno di
Teos. Emulo del Chiabrera fu I’ abate Frugoni,
celebre per la varieth e fecondita dell’ estro, @
delle immagini , non ‘meno che per la facilita e
nobilta: delle espressmm del Suo poetwo lin~
guaggio ‘ |
Il secolo XVIIL produsse ancora unitamente
a. tanti altri, il Guidi, il Flhca]a, il Testi, ed
il Menzml ; uello scorso’ poi fiorirono, e Man-
fredi, e Lorenzioi, e Rolli, e Zappi, e Alga-
rotti. ‘Ainostri tempi la lirica italiana: nomera
tra ‘i suoi coltivatori- Savioli , Paradisi, Pacini ,
" Bettinelli, Ceretti, Boadi, Fantoni, Villa, Pa-
gnini e Monti, ed una sehiera namerosa di tanti
altri eelebri poeti ;- che:lungo fora il ridirli e
ehe meritamente hanno ; acquistato assai grido,
in-decoro del proprio:sonie, e:a glona delld
sempre florida italiana nazione; R
Descritta’ brevemente la'storia.. della lmca,
paSSeremo ad-assegnare alcune qualitii necessa-
rie che le appartengorio, da ¢uiricavar. si possa
labella maniera’ di ‘recitare: anche in qnesto
genere di pOGSla. R
. Non vi ha dubbio che ‘una- delle pruicnpalx
qualita dell’'ode; anzi la prima’e la piir essenziale
sia I entusiasmo, o dir sic voglia furér. poeticor
questo non & altro che'un' edtimento qualun+
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~ que siasi 4" ammirazjobe , -di. collera, 4’ amo-
re, di tristezza,.o-d'altra passione- da una data
idea in noi. prodotto; allora l-anima’ che n’é
ripiena € tatta: abbandonata alk oggetto. che le
lo ispira . Quesio..sentimento - perd nen: pud
chiamarsi - entusiasmo quando & naturale, va-
le.a dire allorché: nn uomo lo pruava: real-
mente in se stesso. Perché dir si possa veramen-
' te-entusiasmo,, fa d’ vopo che sid ! effétio d’un
xmmagmazlone artificialmente- riscaldata, dagli
oggem che si. presentano - nel compommento
poetica: .e quesio & quell entusiasmo che dee
avere ogni:artefice, sia pittore, poeta o recitante:
egli non & senonche un‘vivo:sentiinento prodot-
te da-una egualmente viva idea con cni il reci-
tante seguendo il trasporto della compasizione,
si colpisce da se medesimo: Gli oggetti che rap-
presentino le ides sone pita © meno grandi,belli,
buoni’, considerabili , interessanti’; ; come . pure
pitt 0 meno piccoli:, ‘deformi ed inetti, quindi
possono. produire-diversi sentimeriti. e di specie
edi gradi.e:conseguentemente varie sorti d’en-
tusiapmi, ed a:questi appunto attender dee il di-

cn.ore, wniformandesi con la voce, e pilt con
I’ anima di sentimento, alle idee pitt o .meno
vlvp della camposiziong, che dee presentare . I
sentimenti. della lixica , or.sublimi, or dolci,
or. pacifici:,. ¢heper Jo; piii hanne un certo mez-
2o fra:il dolce ed: il sublime stesso, seno prove-
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nienti' o dall’argomento, o dall’entusiasmo- del
poeta; o dall'una o dall altra cosa insieme. Gon
questi riflessi fa d’ uopo attentamente studiare
la natura del componimento da recitarsi, poi=
ché se il soggetto ha per dir cosi il proprio coé
lore, lo ha pure il reeitante , ma talvolia saccede
che il colore del recitante stesso gnasta quello del
soggetto, ‘e alcun’altra il soggetto dee quasi
tatto al recitante , che essendo bene al possesso
dell’arte, sa trovare tutti 1 mezzi opportuni
onde firlo risaltare. H recitante. dovrad prima
formarsi I'idea dell’ entusiasmo che occupa il
mezzo tra il sublime ed il dolce, che & il pia
analogo all’ode, ed & quello che produce lo
stile appellato sublime: in questo, tuttoé tra-
sporto, impeto, furore: nel dolce vi . sono,
scherzi, risi giocosi, delicatezza, e dalla me-
scolanza di questi due generi ne resulta quella
forza mista di grazla, da cui vien prodotto
I’ anzidetto entusiasmo ; ora il recitante dovra
seguire le tracce che si ravvisano nel medesimo,
quali sono le espressioni forti , e ricche, i suoni
armoniosi, le luminose figure, T estro sostenuto,

e gli andm comcetti; . - a -

L’ entusiasmo dolce, siccome. ragglrasn in
torno a soggetti graznosn ‘e delicati, in quesvo il
recitante fard provare i pacifici sentimenti pro-
dotti dalla grazia ‘e delicatezza , che esprimer
dovra a norma delle regole date altrove, e:spe-
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cialmente nell’ apologo. Qual grazia, brio, vi-
vacita , non dovra spirare dalla sua fisonomia
nel recjtare per modo d’ esempiole odi delicate.
che in altro modo Anacreontiche si appellano?
L’ombra amena degli alberi , gli zeffiri che
agitano dolcemente le loro foglle , 1 limpidi e
mormoreggnanu ruscelli, le delicate rimostranze
d’ un innocente amore , la grata e sempre soave
corrispondenza diun affetto nato e nudrito da-
gl’ innocenti diletti e piaceri, e da-un’ uniformita
ed. eguaglianza di seatimento, in animi vera-
mente virtuosi. Queste sono immagini che fan
brillare nel volto del recitante um non so che
di gajo e di soave, che desta negli animi degli
ascoltatori quei sentinienti appunto che il poeta
risvegliar vuole nel cuore di coloro a cui dirige
i snai-versi. Ma come diverso dovra mostrarsi
nelle odi di forte entusiasmo, o dir si vogliano
pindariche ? Un: monarca che si preparaa com-
battére contro i suoi nemici ; si arma a guisa di
ua hame col folgore in . mano ; qual leone fu-
riboado si scaglia contro gli scellerati : la vit-
toria-gli & compagna, il coraggio lo assiste; egli
scorre a traverso dei medesimi: nemiéi, li ro-
vescia : atterra e distrugge tutli i ripazi loro; ed
Eés'mremanti', e ricolimi d’orrore, faggono a
1l vista, e sono. dispersi -qual: poivere -al forte
saffio :dell” Aquilone. — Queste:i lmmagml sic-
eome vivamente feriscono la fantasia, eosi do-
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vranno ésternamente dipingere sulla fisonomia
del recitante tutti i movimenti dell’ animo, ana-
loght ai respettivi soggetti or di sorpresa, or di
ammirazione , or d’orrore, .accid imprimer li
possa égualmente in coloro che stanno ad ascol-
tarlo. ‘

Queste,, e mille e mille altre ragioni dir si
potrebbero su questo argomento. Ma non vo-
gliamo pid dilungarci, giacché abbiamo tanti
celebri autori che ne hanno diffusameante parlato.
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Le parti, le quali una a canto alf’ altra armo-
nicamente connesse formano 1 insieme della
buona recitazione, sona tutte alla medesima
necessarie egualmente , sebbene in qualche mo-
do fra di loro somiglianti; se ve n'ha alcana,
che notabilmente dall’ altre diversifichi e'si di-
parta, & appunto quella di cui ci facciamo ar-
gomento per la lezione presente. Col termine
tecnico e dell’ arte, essa giudiziosamente si
chiama aasima. Infatti, qual altro termine in
confronto di questo potrebbe convenire a quel-
I accurato modo d’ esprimere con vero senti-
mento le umane passioni, mentre che i senti-
menti del corpo, dalle facolta derivano del-
L' anima stessa? Il male si ¢ ohe parecchi reci-
tanti, i quali non conoscendo per ombra il peso
delle parole, n¢ il valore delle espressioni, o
storpiano quelle per cattiva pronunzia, o fanno

cangiar significato a. queste,, per mala colloca-
v
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zione dei termini. Per anima nel caso nostro
essi intendono soltanto quella forzata maniera
di recitare, la quale andamdo il pia delle volte
oltre al punto dalla provida natura a tutte le
umane operazioni assegnato, gli fa apparire ai
riguardanti. costantemente piu energuineni, che
uomini appassionati; e a mantenerli in quest’er-
rore congiurano taluni, che o per ignoranza, o
per poca esperienza non conoscendo, o mal co-
noscendo I’ arte di cui si tratta, lasciandosi fa-
cilmeunte sedurre dai loro schiamazzi, o dagli
sconci loro moti, gli battono tumultuariamente
le mani, senza avere in avanti esaminato se la
forza ridetta che adopravano nella recita, cadeva
a proposito. Non intendo con questo di oppor-
mi al sistema di recitar con forza, ma fa d’'no-
1o, che guesta venga sensatamente collocata,
Concorrendo i0 parimenti nel sentimento di
coloro, che la denominazione d’anima alla for-
za sia bene spesso ottimamente appropiata, mi
faro a dimostrare, ‘che due sono i nomi i quali
ragionevolmente le convengono: I’ anima cioé
di vigore, e 'anima di sentimento. La prima
I’ abbiamo in parte accennata, e tostoché avremo
piemamente esaurite le sue attribuzioni, ragio-
neremo della seconda , la quale di esse attribu-
zioni triplicatamente ¢ pitt ridondante, ed esige
un’illimitata attenzione dagli scolari.

L’ anima di vigore agisce costantemente dal
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piu al meno nella recitazione, essendo che ogni

zione chiimar si possono le rettoriche figure .
Il pid volte raccomandato vigore, comecché
riescirebbe vizioso usato in un tuono violento,
ne fard resultare una virtd, se-adoperato nel

tuono naturale . Mille e mille paragoni, e tut-
ti consentanei all’ argomento si* potrebbero ad-

durre per pruova; ma in grazia della brevita
bastera I’ esporne uno solo . Tizio sta in piedi,
e cammina siccome Cajo; quegli perd muove
smodatamente le gambe, questi assestatamente
le adopra; il torso, le braccia, la testa, il tatio
insomma di questi & composto, e dimostra un
certo vigore ; la testa, le braccia, il torso, il
tutto dell’altro par rilasciato , e senza forza; la
ragione degli effetti diversi in queste due per-
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sone egualmente vigorose, & spiegata, ed &, che
Tizio agisce e passeggia secondo i semplici
dettami di natura ; e Cajo-pdsseggia , ed agisce
unendo un ‘poco d’arte alla patura medesi-
ma, di per se stessa sempre rozza, ed ip-
colta.. Cosi dire si pno della favella, la quale
con alquanto .di vigore senza. allontanarsi dalla
verita , riesce d’un suone piu omogeneo , ag-
gradevole , ed impetioso. In tal guisa s"applica
alla recitazione I’ anima in genere, ch’io nel
nostro caso.appellerei sostenutezza del senti-
mento . Parlando dell’ anima. parziale di vigore,
di cui ordinariamente sogliamo servirci nelle
iuvettive, e nei rimproveri, aggiuogerd esser
(uesta sensibilmente distaccata dalla prima,
meotreché _esige - nell’ esecuzione, talvolta una
forza spiegata , talvolta una forza repressa . La
forza spiegata si parte piti dal polmone , che dal
sentimento ; la forza repressa dal sentimento
onninamente deriva: in questo caso il senti-
timento & I'anima; quella mercé cui si sen-
te, si vede, si parla, si distingue, si agisce, e
si esiste , Lia medesima ¢ un’ampla inesauribile .
sorgente di sdegno, di amore , d’ allegrezza, di
dolore, di bene e di male, di tranquillita e
d’ inquietezza, di pace e di discordia, di vir-
ti e di vizj, secondoché é stata abituata. Tutti
questi affetti ella esterna pit o meno, secondo
i bisogni della provocata natura, ed il valore
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delle circostanze nelle quall essa ritrovasi . De-
gli affetti di sdegno’ spiegato, (sebbene di pas-
saggio) ne abbiamo fatta menzione, egualmente
che di sdegno represso. L' analizzare di tuui
ad uno,ad uno, il modo ¢ol quale dall’ anima
di sentlmemo parur si debbono, se vuolsi espri-
merli vivamente , sarebbe cosa lunga e nojosa .
Bastera pertanto-che d'uno, o di due per tutti
si-faccia parola con precisione, fissando in pro-
posito ‘il patetlco o il sensibile, o sibbene il
dolore ed"il piacere , vere sorgenu di’ molti af-
fetti, seppure non lo sono di tatti ; dissi di tutti
aeguitando in cid P'opinione dei pitt valenti filo-
sofi non meno antichi, che moderni . Che cosa
infatti & il tripudio, se non se il piacere d’un
bene, che si gode attualmente ? La vanita & un
placered essere stimato avidamente dagli altri;
¥ avarizia , I’ ambizione , la curiosith , non sono
che il piacere riposto sull’ acquisto del tesori,
degli onori , e delle cose nnove. La costerna-
zione poi non ¢ che il dolore d’ un mal presen-
te;la noja ¢ il dolore cagionato dalla mancanza
di sensazioni piacevoli, ed interessanti, e cosi
di tutti gli altri affetti parlar si potrebbe, onde
provare " la - proposizione , che il dolore, e il
piacere-sono i due gran motori dell’anima nelle
sue operazioni . Se quest’ anima, come ci asse-
gna Empedocle, non fosse che il cuore suffuso
nel sangue, con quanta facilita trasmettere non
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si potrebbero sulla stessai fantasmi che:.a no-
stro bell’ agio_figurar possiamo ia mente dé si-
unistre e di dolorose immagini , per’ quindi re-
stituirle vivissime nella recitazione ? Se - come
asserl Senocrate, ella non fosse che una com-
posizione di numeri é misure in eui la natura
ha grandissima forza, pitt facilmente le si po-
trebbero far ricevere , e rendere le. impressioni
respettive . Se I’ alternazione poi fosse:dell’eser-
cizio dei sensi , come presume Asclepiade , me-
glio ancora . O 'sia finalmente la‘quinta natura
al modo di Aristotele, o fuoco seeondo Zeno-
ne, ella per la sua sostanza, &, e sara sempre
un’ Eute delicatissimo ai sensi inerente ; cosic=
che esercitata che venga precedentemente agli
opportuni movimenti da un’attore di senno,
ella sara sempre proclive alla di lui volonta (1).
Vogliamo noi con facilita somma imprendere a
trasportarci a questo, o a quell’ affetto ? Riti-
riamoci all’ occorrenza in solitaria parte, con-
centriomoci, meditiamo, stiamo in silenzio alcun
poco, leggiamo quindi un buon libro di stile,
e di argomento conforme al nostro bisogno, e
a poco a poco ne otterremo |’ intento ; eserci-
tiamo sovente in guisa tale 1’ anima nostra,
procuriamo col prendere interesse dell’.altrui

(x) SI parla qui dell’ anima 'semsitiva, poiché quanto
alla razionale e pensante, I'autore non si diparte dall'opi-
nione di Cartesio, ¢ dal Domma della Chiesa.
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calamita di renderla all’ulti;o grado sensibile;
gettiamo con feryida immaginazione gli sguardi
sopra un moribondo ferito; il languore espresso
nella sua attitudine @ dipinto sul suo volto, ci
penetra , ci intenerisce; figuriamoci una graziosa
contadinella che scherzando incautamente sul-
I erba , sta per,premere un . seipe , od altro ve-
nefico animale; volglamo il pensiero ad una
buona famiglia , in braccip a trahquillo sonno ,
tra mura cireondate dalle fiamme; scorriamo
insomma con la veloce fantasia per tutta la va-
sta.regione dej disastei umani ;. ed,acqmsteremo
quella espansion d"anima cotanto necessaria ad
ogni pubblico dicitore,che a meritarsi fama aspiri.

Non . sara: discaro a tal proposito il riferire
I’ esempio luminoso del celebre: antico.Istrione
Polo, tanto.rinomato nei fasti della storia teatra-
le. Rappresentar dovea egli i pianti, i singulti;
i-gemiti d’Elettra, sopra le ossa dell’estinto fra-
tello Oreste . Qual arte poteva mai insegnare il
modo opportugo, onde imitare perfettemente
una.sventurata sovella in quella terribile situa-
zione ? Qual mezzo idongo trovare a tal uopo ?
Ma ben lo seppe rinvenire I’ illustre Attore.
Poiche essendosi fatte portar le ceneri d’an.suo
amato ﬁgho di poco estmto, I’ esamino, le

meditd, si commosse, e pieno di questa lu-
gubre idea, confuse sovra di esse le legittime
lacrime paterne colle finte d’ Elettra in modo,
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da commuoverne: alsamente g‘h spelta!on pn-

Dopo sxﬁ'atta osservazione won 'si-potri. o
abbastanza' raccomandare la sempte lodaxa re-
gola d Orazlo. o

Planger tn den in pna » 8¢ vooi ch o pxangw,;

Questo modo d’aglre rwlmma sul volto &el—
l’auore, nei suoi gesti, nelle sue espressioni
tutio il tumnlio della passione che lo domina
investe alirui-e lo trasforma nel suo sentiren:
to. Con tal mezzo rappresentar si potra viva-
mente, ¢ Arianna, e Didone, ché spieganotutta
I eloguenza’ della passione per commuovere:, €
richiamare un’infedele; cosi echeggiar faremo
I aere dei nostri lamenu con Filottete con Me—
rope, con’ Ecuba, con Edippo.- ¢

‘Queste regole- perb che sorgenti del senti
mento appellar st possono, siccome ineflichai re-
sterebbero in un animo sterile e freddo’, mag:
gior - forza ed efficacia’ acquisteranno ,- qualom
vengano -prneggiate dal genio ; vale a dire da
una mente, la di coi immaginazione: vivace,
risveghar si sente ad ogni- affetto, e che elettriz-
zata dall’ anima , non si ricorda ma vede; non ve-
de, ma & commossa, non si commuove, ma
comuaica agli altri la sua agitazione ,ed a guisa
di tempesta veemente, penetrante qual fulmine,



DELL ANIMA ‘O SENTIMENTO 2F1

erapida qual torrente, ferisce, abbatte’, tra-
sporta ; ¢ non vi ha chl resisu all’ mpeto ;ed
alla sua forza.

Esaurite come da me si potea T avgomento
di questa difficile lezione o giovani beti nati;
vud , soffritelo in pace, vub trattenervi pochi
momenti ancora con'la marrativa- &'u un- fmo,
analogo per altro alla circostanza ,ed 2 me' me-
desimo occorso nel quarto’ o qainito: snno'di
mia scenica - pellegrinaziorie : in' Bologea; al- gi2
teatro Zagnoni , in forza d’amlcazra, che: moho
poté e pub sul mio cuore; mi‘era impegnato di
rappresentar ‘ana muova- tragedia » 1 conti di
Malbnano.'“ TSR BRSRERE R N B

L’ autore -della -stesta’ aveva gmu ifrdhma in
me, io irivece pochissitna nella sua- prod‘uzm-
ne; e meno assai , o forse-'nessuna nesaveano i
dotu suoi ooncutad!m‘ La parts afidatami era
iuuga patetica; quella di un: gioving appassio-
nato insomma , che ha inopinatamerite perdata
I’ amantissima riamata sposa. Eccoci st di della
recila male. sugurata che mi starii sempre nella
mente , e nel cuore! Versocle: dieci antimeri-
diane di codesta mattinia , una lettera d"allora
recatami, m’annunzid In perdita, s Ahi!tanto
pit dolorosa qnauto meno - agpettat ; d” una
cara. sorella . Caddi privo- di sensi, e rimasi in
quello stato lunga pezza:‘cid a: malgvadoper una
imperiosa circostanza, che non si poteva:scan-
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sare, la recita in qnella sera ebbe lnogo. Por«
tai, ad imitazione del Greco Pole con me.
sul palco scenico, siccome immaginar vi pote-
te, il dolor vero dn fratello con quello di finto
vedqvo sposo; ¢ fu tale e tanta ad ogn’ nopo la '
mia commozione, che travolsi gl'animi degl'udi-
tori a segno. , da-far lero premiar colle acclama-
zioni., ¢id che aveano designatodi punir col di-
sprezzo : per la qual cosa il' celebre signor mar-
chesg Francesco Albergati Gapacellj, chiarissimo
autor, comico, e lettetato esimio disse all’autore
in .presenza :di: varie, persone: la morte della
sorella- di: Mortocghesi , ¢ stata;]a salute della
vostra tragedia. Da quell’istante credetti ognor
pilt, ghe la. maggior .dote di ue-dicitore qua-
lyaque,, consistainel septire al vivo quegl’aﬂ'etti
che vnole.in aliri destare , e gli a;uu pit effica-
ci, avvalovati, in, me, dall’ espenenza che ag-
gumgqre si. possang. af glh espressi per educar
I’ anima alla ;eommeozione , sono: fuggire co-
staritemente - ogui spemacolo duio , doloroso,
lacrimewole; in somieea la serie numerosa delle
umang sciagure: compiangerle. e soccorrerle, si,
ma da' loutano per quanto & possibile ; ‘e vi ac-
certo’ che con siffatte -dontegno , giungerete in
breve a temprar la.vostr’ anima alla pid esqui-
sita sensihiljta :.il perché , essendo gl’ womint,
siccome ad- ognuno di essi; & palese,, animali
d'abitudine, si famigliarizzano con le gmrnahere



DELL’ANIMA O SENTIMENTO 213

consuetudini loro qualunque sieno, con non
molta difficolta. L’ esperienza , ed il tempo di-
sperditori immancabili d’ bgni caligine umana,
vi convinceranno di queste verita incontrasta-
bili : con tutto cid, io non intendo d’ aver ri-
nunziato alla massima generale, che ogni regola
soffre eccezzione.
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Sifnile ad una- statua dallo scalpello di Fidia
animata in tatte le parti del corpo, meno ché
vel volto parte pitt nobile ed essenziale dell'uo-
mo, sarebbe invero quel recntante\, che adormo
di tutte le prerogative gia da noi indicate per
la buona e bella declamazione, fosse poi man-
cante di uno dei pil efficaci mezzi dei quali
I'anima si serve per mostrare le passioni, che
I’ agitano o la rallegrano, ciot di quello della
fisonomia, di cui a trattare imprendiamo nel-
I’ odierna lezione. ‘

La fisonomia per vero dire, scienza fon-
data sul_sentimento, scienza immediatamente
vera per lo spirito umano quanto tutte le altre
fisiche e morali, & stata dagli antichi defor-
mata con cento errori, ed imposture, e quasi
ridotta a non essere, che una somma di ridicoli
paragoni, e di menzogne. Ma’se sbagliarona
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essi la via che al vero condace, e se bruttarono
questo d’ una folta caligine, e d’un linguaggio
trapologico e ciarlatanesco,, dovremo percio noi
renunziare ad una cognizione, che tanto in-
fluisce negh umaoi affari, ph ésser dovrebbe il
solo criterio per condar noi nel commercio so-
ciale, e la pmma a sapersi dagli womini d’ognj
stato, e d’ogoi condizione? '

I limitati confini &’ una lezione non permet-
tono di parlare estesamente d’una scienza dif-
fusamente trattata da Adamanzio, da Polemo-
ne, da Aristotele, dal Porta, ed in quest’ ultimi
tempi da Couvier, e pit d’ogn’alire da Lava-.
ter insigne scrittore, e rinnovatoredella scienza
ﬁsonomxca, ai quali tutti rimandiamo, ¢hi noti-
zie com plete desiderasse di questa scienza mede-
sima. Salo ci faremo a dimostrare,che fra le par-
ti componenti Uintiera attitudine muta del reci-
tante, quella che arreca dei mirabili vantaggi al-
I'argomento in azione, e che si distingue fra l'altre
notahilmente si éappuntola Fisonomia. Talvolta
un’ increspatura di fronte a tempo, un aggrotia-
tura di (.iglio, o un’analogo movimento d'oc-
chi, esprime piu di qualunque altro auegglamen-
to, ed & del labbro stesso pint elaquente d’assai.
La storta Romana ce ne porge a proposito an
laminoso esempio nel vincitore dei Gimbri,
e soggiogatore di Giugurta. Questo prode non
meno che sveanturato console fra le. paludi di
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Mintarno, per un avverso colpo di sorte ,-dopo
cotanti onori, solo ed inerme si era rifugiato.
Hl pretore di Minturne sapendolo, gl'invid na’ar-
ditissimo cimbro onde trucidarlo. Giunto il
sicario alla di lui presenza, non bene forse
ai primi sguardi raffigurandolo , fieramente
per-assicurarsene esclamo . Chi sei tu? Il Con-
‘sole che di tutto si era avvisato, con un’in-
trepxdezza conforme al suo grand’ animo, slan-
cid sul servo, senza fare altro motto, una ter-
ribileocchiata che loavvili, indi colle seguenti
parole ,s» Tu Mario cerchi, Mario. son io ,, ter-
mind d atterrirlo; costcché lasciatosi cadere di
mano il ferro , st dxé alla fuga.

E noto che pon si fa una sensazione nel-
I'uomo, che non segua in esso anche un mo-
vimento di muscoli singolare, e analogo a quella
tal sensazione, L’accesa ira, I'agghiacciata gelosia,
la bollente collera, 'odio, 'amore, I’aborrimen-
to, tutti seatimenti e passioni distinte, hanno
ciascuna di queste , sede locale uel corpo, organi
motori particolari, e lettere caratteristiche per
imprimersi in volto. Quantunque poi i necvi
ed i mascoli che servono ad una passione,
. servano ad altri sentimenti e ad altre passioni
ancora ; pure vi & una certa differenza nelle li-
nee, nei movimenti del volto, e delle sue par-
131 ,-che benché minima, dlstmgue ciascuna di

loro, Esse campeggiano sulla faccia principal-
' 15
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mente , perché ‘di parti piit nobili composta’,
perche la mobilita v’&pitt superficiale, perche
1 nervi vi concorrono in maggior numero, e
perche ivi una docile cute viene lineata da ogni
piccolo mato; onde eoreglamente disse il gran
cantore di Laura

» Scolpito per le fronti era 'l valore
» Dell’ onorata gente.

Dante che tutto seppe, e che tutto osservo,
allorché adesca a paﬂér seco Ciacco, ripieno
d’odio e di rabbia coi vivi, facendogh per un
momento lasciare il sentimento di tale eterna
avversione , fa che lo guardl con - pupille dirit-
te; ma terminato il ragionamento, e ripigliando
i pr.imi sentimenti, cosi lo dipinge .

, 1 diritti occh‘iv poi rivolse in biechi ,,
- Cosi il conte Ugolino, narrato I’ atroce sup-
plizio soffertodal Ruggiero, indica con gli occhi
lo sdegno, e la rabbia contro quel prelato ;-
» Quand ebbe detto cxo, con gh occhi torti
» Riprese il teschio misero co’ denti,
,» Che faro all'osso, come d’un can, forti ,,

Che se noi gettiamo uno sguardo su gli an-
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ddmenti sociali , resteremo convinti in quanto
alla .verita ‘della disopra accennata asserzione,
girca la fisonomia. Quel dainerino infatti gal-
leggiante su i piedi, ed acceso il. viso d'un
guhicendo colore di gioja e d’ allegmzza non
<i dice abbastanza che la sua bella gli corrispon-
de, lo 'invita? Su. gli accasciati lineamenti
di quel taciturno padre di famiglia, non si leg-
gono a chiare note espressi i dispiaceri che un
ingrato figlio gli fa soffrire ? E quello scellerato
con I xrrequleto movimento degli occhi sog-
guardanti , non si manifesta forse apertamente
reo d’'un qualche delitto, al penetrante sguardo
della vigile giustizia? E colui che gia sentens
ziato s'incammina al patibolo, non ha egli forse
vivamente dipinta in fronte la morte? E quel-
Paltro che languisce vergognosamente di fame,
non dimanda- con le abbacinate pupille a tuuti
pleta e soccorso ? L’ esperienza costantemente
ci mostra, che il muto linguaggio della fisono-
mia & pitt d’ ogn’ altro eloquente, e che il vol-
to domina sopra tutti i mavimenti d’ogni azione,
Non vi sono affetti, non passioni, al dire di
Quintiliano, che il volto non possa esprimere.
Minaccia, accarezza, supplica, comanda, di-
mostra or la tristezza, or la gioja; or la fie-
rezza, ora il coraggio. La fronte spiegata, de-
nota ilarita: una fronte rugdsa, severita ( al
dire di Cicerone ). Negli occhi specialmente
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I’ anima si manifesta.in modo particolare. La
gioja li.fa brillanti, la tristezza li cuopre d’
nube ; nell’ indignazione si osseérvano vivi ‘e
scintillanti , nella vergogna umili ; nella comt
passione teneri e molli di lacrime; se sono
mestamente innalzati al c:elo, iadicano - pre-
ghiera; volti a terra timore : in una parola il
linguaggio della fisonomia & tanto espnmente
che sa da per se stesso splegare le ‘1mpress10m
tutte'del cuore, umano, 2

Le grandi péssxom son mute "¢ chi piti le
sente porta la taciturnita all’ ultimo segno, ma
tramanda dal volto la piena, che il cuore gl'i-
nonda, 11 silenzio d’ Ajace nell’ inferpo & sti-
mato da Longino, non perché il nemico di
Ulisse fosse insensibile ai supplizj, ma perche
li sentiva piu d’ ogn’ altro e taceva, poiché le
passioni non sono meno eloquenti nel tacere,
che nell’ aglre. Dante nell’atto di volere espri-
mere un vivissimo desiderio, dice di se stesso:

-y, o mi tacea: ma’il mio desir dipinto
»» M’era nel viso o'l dimandar con‘ello
» Pilt caldo assai,- che 